17
דו"ח סיור בעריכת עדנה ברודאי


	בית הספר לתיירות

שלוחת חיפה
קורס מורי דרך

יעד הסיור:

ירושלים בראי האיסלם
סיור מספר:

31 
תאריך הסיור: 

1.12.2004


מנהלות ותיאומים טכניים
מסלול הטיול:   צ'ק פוסט –  שער האשפות – הר הבית – רחוב השלשלת – המחכאמה – שער ציון – מוזיאון האיסלם - חיפה
שם המדריך:  עפרה רגב   
                            

תיאור הקבוצה: 35 מבוגרים קורס מורי דרך
סוג רכב:    אוטובוס חברת "נצרת". הנהג: חאלד
אתרים:  הר הבית, המחכמה, רחוב השלשלת, מוזיאון האיסלם   
מזג אוויר:  סתווי, בהיר, 20 מעלות     

תאום פגישות והדרכות: מוזיאון האיסלם - חליל
שונות: 
מפת המסלול
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לוח זמנים 

	משעה

עד

שעה
	מסלול האוטובוס/הליכה
	אתר
	נושאי הדרכה/הערות

	6:04-8:30
	נסיעה לירושלים
נסיעה דרך כביש 6 עד מחלף בן שמן- כביש 443- כניסה לירושלים מכיוון הגבעה הצרפתית
	אוטובוס

	1. "הדרך הפוליטית" לירושלים מכיוון מודיעין.

2. מעבר מן השפלה הנמוכה אל השפלה הגבוהה.

3. איפיוני חקלאות בהרי השומרון: כפרי כיפה, טרסות חקלאיות ושומרות.

4. הר החוצבים.

5. מוזיאון רוקפלר סמוך לואדי ג'וז.

6. הפינה הדרום-מערבית של הר הבית- נקודת הפריצה של הצלבנים לעיר, הקללה הרובצת על המקום והאנדרטה לחללי הירדנים במלחמת ששת הימים.

	8:30-8:45
	הפסקת שירותים ברחבת הכותל
	
	

	8:45-10:00
	ביקור בהר הבית
הכניסה למבקרים להר הבית דרך שער המוגרבים בלבד. אסור להיכנס עם נשק.

הכניסה בלבוש צנוע בלבד.
	
	גלויות של כיפת הסלע כפי שנראתה לפני השיפוץ ב-1958 (אז הותקנו בכיפה לוחות זהב).

	10:00-10:30
	הסבר ברחבת שער השלשלת
	
	

	10:30-10:45
	הליכה אל שוק מוכרי הכותנה
	
	

	10:45-11:05
	ביקור בשוק מוכרי הכותנה
	
	

	11:05-11:15
	חזרה לרחוב השלשלת
	
	

	11:15-11:45
	ביקור במחכמה (בסיס מג"ב)
	
	

	11:50-12:15
	הליכה ברחוב השלשלת לכיוון רחבת הכותל
	
	


	משעה

עד

שעה
	מסלול האוטובוס/הליכה
	אתר
	נושאי הדרכה/הערות

	12:15-12:30
	הפסקת צהרים
	
	

	12:30-13:30
	ביקור בהר הבית
	
	

	14:30-15:00
	מעלות המדרשה ורחוב עלא א-דין
	
	

	15:00-15:30
	הליכה אל האוטובוס לכיוון שער יפו
	
	

	15:30-15:40
	נסיעה לשכונת רחביה
	אוטובוס
	

	
	ביקור במוזיאון האיסלם
	
	הדרכה מקומית ע"י חליל.

הצילום במוזיאון אסור. קפיטריה בקומה 1- . אפשר לקנות ספרים בנושא במקום. 

המוזיאון נגיש לנכים.הקדמה: מהיכן ספג האיסלם את ההשפעות הגדולות על אמנותו ותרבותו.


	17:30-19:35
	נסיעה צפונה
	אוטובוס
	

	19:35
	הגעה לב המפרץ
	
	


אתרים בסיור

מוזיאון האיסלם
כתובת: יד ל.א. מאיר - המוזיאון לאמנות האסלאם
רח' הפלמ"ח 2, ירושלים – 91040, ת"ד 4088
שעות פתיחה: כל יום: 10:00 – 15:00, שישי ושבת עד 14:00, ימי שלישי עד 18:00


טלפון: 02- 5661291,  02- 5661292
  פקס: 02- 5619802
מחיר כניסה: מבוגר 20 ש"ח, בקבוצה 9 ש"ח. ילד ונוער 10 ש"ח בקבוצה: 5 ש"ח. הנחות לשוטרים, חיילים, פנסיונרים וסטודנטים
הדרכה במקום / איש קשר: חליל
חניה: אין
חנות מזכרות: קטנה
שירותים: יש
הערות: קפיטריה קטנה
דוא"ל: islamart@netvision.net.il
מגיעים לבד: קו 13 מהתחנה המרכזית
נושאי ההדרכה / מקומות ההדרכה
הגדרות:

1. אין אלוהים מלבד אללה ומוחמד שליחו (שליחו של אללה האחרון והטוב ביותר בשר ודם) – השהדה – העדות.

2.  דת עולמית – אינה תלויה במדינה. דת הצעירה ביותר.
3.  אינה מוגבלת בענייני הלכה ואמונה בלבד, אלא שימשה רקע לתרבות מיוחדת המאחדת עמים רבים למרות המרחק הגיאוגרפי , הבדלי התרבות, ההיסטוריה וההבדלים האתניים שביניהן.
התהוות האיסלאם:

1. האיסלאם צמח על אדמת ערב. במכה. מוחמד היה סוחר – עובדה זו משתקפת במיוחד בחוקים שנתן מוחמד והיו מכוונים ליושבי הערים. 
2. מפעלו של מוחמד הצטיין במיוחד:
· תפיסת רעיון יום הדין

· ביסוס מעמדו של אללה כאל יחיד ובביטול כל האלים הפגניים .
· מתן תורה שבכתב שבאה אילו במקטעים מתוך "ספר הספרים שבשמים ע"י המלאך גבריאל.
· באישור קדושתה של הכעבה – בית המקדש שבמכה ובו האבן הקדושה. (יסוד פגני שנועד למשוך לאיסלאם עמים פגניים).
· בקידוש אברהם אבינו "ידיד הרחמן" כראשון לדת הזו. מוחמד ראה עצמו כמחזיר עטרת דתו של אברהם ליושנה לאחר שנפגמה בשל מרדנותם של היהודים בני אברהם.
· חקיקת חוקים שניכרת בהם התקדמות תרבותית וחברתית
· הנחת יסוד לארגון דתי ומדיני שמבטל את השבט ומקנה לדת אופי כפול של דת ומדינה כאחד
· הנחת הלשון הערבית כבסיס ליצירת לשון הדתית של האיסלאם.
3. מצוות האיסלאם: חמש מצוות יסוד

· שהאדה – העדות – אין אלוהים מלבד אללה ומוחמד שליחו

· התפילה – חמש תפילות קבועות ביום עם הפנים לכיוון מכה, הפסוקים הראשונים בקוראן + השהאדה.
· זאכת – מס צדקה – מעין  תרומה ומעשר  שדרכי הוצאתו קבועות בקוראן (בין 10% - 2.5%)
· צום מצאת החמה ועד שקיעתה בימי הרמדאן
· חאג' – עליה למקומות הקדושים המכה וסביבתה שכל מוסלם חייב להיות בה לפחות פעם אחת בחייו 
4. השנה המוסלמית – מונה 12 חודשים שכל אחד מתחיל עם חידוש הלבנה. ללא עיבור שנים (בדומה ליהדות) איסור בגדר מצווה. 

ההתחלה:

מוחמד נולד בשנת 570 במכה. הוא התייתם מהוריו וגדל אצל דודו אבו טאלב. שם אישתו הראשונה חדיג'יה ושם ביתו פאטימה. מוחמד הוא מהמשפחה האשמית מהעיר מכה. בשנת 610 בגיל 40 החל מוחמד להתנבא בעקבות לילת אל קאדר – הלילה בו המלאך גבריאל נתן למוחמד את בשורת הקוראן (ע"ע קוראן.)

בשנת 622 מוחמד בורח ממכה ועובר לאל מדינה. מוחמד מנסה לחזר אחרי היהודים ולכן קובע בראשית את כיוון התפילה לירושלים, אך כשמאמציו נכשלים הוא משנה את כיוון התפילה למכה. 

בינואר 630 הוא כובש את מכה. בשנת 632 הוא מת וניקבר באל מדינה הוא אינו מותיר אחריו יורש      (אין לו בנים) . נפתחת מלחמת ירושה בין 3 קבוצות:

1. מוהג'ירון – מהגרים – הגרעין הראשון של האיסלאם עוד ממכה כשמוחמד היה נרדף. הראשונים לתת לו את התמיכה – בלעדיהם הדת לא הייתה קיימת.

2.  אנצאר – החברים – אלא שהזמינו את מוחמד לבוא אל אל מדינה (622) אלמלא הזמנתם הדת הייתה נכחדת
3.  אריסטוקרטיה – קבוצת אנשי מכה – אלא שהתאסלמו לאחר 630 כיבוש מחודש של מכה. כאשר מכה התאסלמה חצי האי ערב התאסלם אחריה.
הראשון מבין החליפים (המחליפים) היה מהמוג'הירון – אבו באכר – 632-634
 מועמד של פשרה יראה שמיים, מקורב לנביא וידוע באדיקותו הדתית. 

החילף ה – 2 – עומר בן אל חטאב – 634-644  - שנות הזוהר של האיסלאם. עיצב את דת האיסלאם . נחשב כ"אדם שני באיסלאם" כבש את א"י וירושלים.

(634 כיבוש רמלה לוד, 636 קרב הירמוך, 638 כיבוש ירושלים וקיסריה לאחר שנתיים של מצור637 כיבוש סוריה ועיראק ,639 תחילת כיבוש מצרים וצפון אפריקה)

בתקופה זו מושלם תהליך בניית האיסלאם מבחינה תיאולוגית, ומנהלית.

החליף ה – 3 – עת'מאן בן עפאן – ממשפחת בית אומיה – 644-656 – לא ידוע ככרזמטי, ציווה על עריכת הקוראן (651) לימים מייצג את הסונה (סונים) נרצח בביתו בעודו קורא את הקוראן.

החליף ה – 4 – עלי אבו טאלב – 656-661 – ממשפחתו של מוחמד – בן דודו וחתנו (נשוי לפטימה ביתו של מוחמד)  מהמשפחה האשמית – שטענו כי רק מהמשפחה הזו יוכל לבוא חליף (לימים אלו השיעים) שנות שלטונו אומללות למדי – מפסיד את השלטון בבררות בקרב ציפין לשבט מעוויה – משפחת בית אומיה.

661 הוא נרצח .

השלטון עובר לבית אומיה.

4 החליפים הראשונים נקראו "ישרי הדרך" – מונחים ע"י אללה. כולם היו מקורבים מאוד למוחמד חברתית ופיזית , בעלי מעמד תיאולוגי גבוה ביותר אחרי הנביא עצמו. 

הקוראן:

ע"פ התפיסה המוסלמית בשמיים היו 3 ספרים:

1. תורה

2. ברית חדשה
3. קוראן
אלוהים מתוך תוכנית שמימית מחליט להוריד את הקוראן ארצה. הקוראן הוא ספר "בלתי נברא" כלומר לא נכתב ביום אחד אלא תמיד היה קיים בשמיים, ואלוהים מחליט להורידו בנקודת זמן מסוימת, דרך המלאך גבריאל.

הוא מוריד את הקוראן כרעיון מסוים לנביא מוחמד, כקובץ של נבואות,  ב"לילת אל קאדר", הלילה בין ה – 26-27 של צום הרמדאן. מוחמד משחרר את הנבואות מידי פעם- כל הנבואות הן מידי שמיים. הקוראן עובר בע"פ.
651 מחשש שיודעי הקוראן ימותו החליף עת'מאן בן עפאן מצווה לערוך את הקוראן. 

 הקוראן ספר עם כ – 6000 פסוקים מחולק ל – 114 פרקים.

 פרק = סורה

 פסוק = איה

1. פרק ראשון "סורת אל פתיחה" 7 פסוקים שהם הבסיס לתפילה המוסלמית בתוספת לשהאדה.

"בשם האלוהים הרחמן והאהוב

  השבח לאללה ריבון עולמים

  הרחמן והאהוב

  מלך יום הדין

  אותך נעבוד ובך נעזר

  הנחנו בדרך הישר

  בדרכם של אלו אשר נטית להם חסד

  ולא בדרכם של הזועמים ולא של הטועים"

2. מפרק 23-2 "הפרקים של אל מדינה" – הבסיס לתורת ההלכה האיסלאמית – כל המצוות והאיסורים, הלכות של האיסלאם בין אדם לאדם ולמקום.
3. 90 אחרונים – "הפרקים של מכה" נבואות יום הדין האחרון 3 מוטיבים:
· גן עדן מול גיהינום
· גדולתו של האלוהים מול אפסיותם של האלילים
· סיפורים על נביאים אלו ואחרים לאורך ההיסטוריה
ירושלים והאיסלאם:

ירושלים זכתה למעמד מיוחד באיסלאם עוד בראשית התהוותו (על אף ששמה אינו נזכר בקוראן).

מוחמד קבע תחילה את כיוון התפילה לירושלים – אך כשראה שאין זה גורם ליהודים להצטרף לדתו שינה שוב את כיוון התפילה למכה.

במרוצת השנים היא רכשה מעמד של עיר שלישית בחשיבותה אחרי מכה ואל מדינה. 

בשנת 638 נכנעה ירושלים בפני צבאו של עומר אבן אל חט'אב. מסופר שעם כניסתו של עומר להר הבית , הר הבית היה מלא בזוהמה הוא ציווה לנקות אץ הלכלוך וכך חשף מחדש את אבן השתייה – ובנה מסגד מדרום לה.

עם כיבושה של ירושלים בידי המוסלמים היא נדלדלה מיושביה. נוצרים רבים עזבו אותה ופנו אל האימפריה הביזאנטית, לעומתם היהודים הורשו לשוב אל העיר והתיישבו כנראה מדרום להר הבית.

אופייה הביזנטי לא השתנה מיד, ובשנים הראשונות שמה אף נשאר אליה. גם גודלה לא השתנה .

במהלך התקופה המוסלמית ירושלים עברה שלושה בתי שלטון מוסלמיים. עם הרצחו של החליף הרביעי – עלי בשנת 661 עברה ירושלים לשלטון בית אומיה עד לשנת 750. 

תקופת בית אומיה 661-750

הר הבית וסביבתו בתהליכי בניה ושיקום נרחבים, שכוללים את הקמת כיפת הסלע, מסגד אל אקצה וקריית שלטון מדרום להר הבית.

750-969 - בית עבאס – מקום מושבה בבגדאד. לא הותר ליהודים להגיע אל הר הבית, וגם הנוצרים סבלו מאוד. 

841 מרד של התושבים מסביב לירושלים שכבשו אותה והותירו בה הרס רב.

969-1099 – השושלת השיעית הפאטימית – מבית פאטמה בת הנביא מוחמד.

מרכזה של השושלת הפאטימית הוא בקהיר, בשנים אלו עוצב מעמדה של ירושלים כמנהיגת כל הקהילות היהודיות בא"י, מצרים וסוריה.

בשנת 1009 ציווה החילף הפאטמי – אל חכים- להרוס את כל בתי הכנסת היהודים בירושלים.

בשנת 1020 הוא אפשר לשקמם.

1033 – רעידת אדמה חזקה מאוד בירושלים שהרסה את חומת העיר. 

1071 – כיבוש העיר ע"י הסלג'וקים שהחזיקו בה עד 1098.

1098 כיבוש ע"י הפטימים

1099 כיבוש ע"י הצלבנים הר הבית הפך לשדה קרב ואלפי מוסלמים מצאו בו את מותם.

ב- 1033  רעש אדמה אדיר בארץ הרעש מפרק רבים מישובי הארץ : שכם , רמלה ירושליים – חומת העיר נפלה ומסגד אל אקצה נפגע . אל ט'אהר משקם את הריסות אל אקצה וחומת ירושלים . אל ט'אהר חוזר לקו החומות הישן של העיר לא לקו של חומת תאודקיה    - פחות או יותר כמו שהחומה היום .

את שיקום החומה בין שער יפו לשער שכם הטיל על הנוצרים בירושלים והם פנו אל הקיסר הביזנטי קונסטנטינוס ה- 9 – מונומכוס הוא מסיע בכסף ובבנאים מקצועיים לבנות את קטע החומה בתמורה קיבלו הנוצרים 2 פריבליגיות חשובות: קטע רובע עצמאי בראשות הפטריאך. – הרובע הנוצרי עד היום,.

הפריבילגיה השניה רשות לקומם מחדש את הריסותיה של כנסית הקבר . בעזרת הקיסר בוצע השיקום בין 1040-1048 ב-1048 נפתחת הכנסיה החדשה במתכונת מצומצמת – הרוטנדה שוקמה, אולם תפילה קפלת האדם ושלוש קפלות נוספות שקימות עד היום .

הר הבית:

בימי הבית השני עוצב המתחם כולו כרחבה רחבת ממדים, שהונחה על גבי קמרונות ומילוי עפר עליה עמדו בית המקדש (מפעלו של הורדוס) שחרב עם הכיבוש הרומי בשנת 70 לספירה.

בתקופת השלטון הרומי ביזאנטי, הושאר ההר בחרבונו כסמל להתגשמות נבואתו של ישו וכעדות להשפלת העם היהודי מול פאר הנצרות. 

עם השנים התגבש ביהדות איסור כניסה להר הבית בשל קדושת המקום. עם זאת, הוא לא חדל מלשמש מוקד רוחני במסורת היהודית.

באיסלאם התגבש סוג ספרותי הנקרא "פצ'אאל" שענינו שבחים על ארץ או עיר. כבר בתקופה המוסלמית הקדומה החלה להיווצר ספרות שבחים על ירושלים, אשר תרמה רבות לביצור מעמדה כעיר קודש. 

העלייה לירושלים אינה נחשבת לחאג' אלא לביקור רשות – "זיארה".

אף שירושלים והר הבית אינם נכללים כלל בקוראן, לטענתם קיומו של הר הבית נרמז בפסוק הראשון בפרק 17 הוא "סורת אל איסרא"  (מסע הלילה) 

" השבח לזה שהסיע את עבדו בלילה מהמסגד הקדוש אל המסגד הקיצוני ..."

ההסבר המקובל לפסוק (הסבר מאוחר) מקורו בסיפור מסורתי שעם השנים נוספו לו פרטים אגדתיים:

מוחמד ביצע את מסעו הלילי על גבי חיה מופלאה "אל בוראק" בהמה הגדולה מחמור וקטנה מפרד; גופה כשל סוס קרניה כקרני השמש, פניה כשל אישה יפה, עורפה משובץ ביהלומים, וכנפיה כנפי טווס...לאחר מסע פלאות הגיע מוחמד בעקבות המלאך גבריאל לירושלים. הוא קשר את בהמתו לכותל המערבי (ולכן הוא ניקרא עד היום בפי המוסלמים "אלבוראק"), על גבי "סלע השתייה" הוא מצא סולם מופלא עשוי זהב, כסף ואבנים טובות, ובו עלה אל הרקיעים העליונים. מכאן ואילך מספר מוחמד על המלאכים השונים שפגש ברקיע מנביאי האיסלאם – ישו, יוחנן המטביל ואברהם, דוד המלך ושלמה, יוסף ואחרים. לאחר שראה אותם מתענים בעונשיהם, הגיע אל כיסא כבוד אשר ממנו הוסרו למענו אלפי מסכות אש המקיפות אותו. אז זכה לדבר פנים מול פנים עם אללה ולשמוע מפיו את יסודות האיסלאם. באמירת "נעשה ונשמע" חזר מוחמד מהמרומים כשהוא מקבל על עצמו לקיים עם מאמינו גם מצוות עשה של חמישים תפילות ביום. בהשפעת משה הוא מבקש הקלה עד שנקבעות חמש תפילות ביום. לאחר שגבריאל מסייר עמו בגן עדן הוא מחזיר אותו אל מיטתו במכה ומבטיח לו שגם אם לא יאמינו לו שומעיו יאמין לו אבו בכר (החילף' הראשון) ולכן גם אבו בכר זוכה לכינוי "אל צדיק" כלומר המאמין בדברי הנביא שהם אמת..."

אף שחשיבות הר הבית לא הגיעה מעולם לחשיבות מרכזי האיסלאם במכה ואל מדינה, הוא זכה למעמד מיוחד בהקשר ליום הדין באחרית הימים.

עיקר קדושת המקום התרכזה באבן השתייה וסביבה התמקדו הרבה מסורות קדומות.

מדברי מוג'יר א – דין (1496):

" כל לילה יורדים שבעים אלף מלאכים מהשמיים אל הר הבית ומדברים בייחודו, ובשבחו, בקדושתו ובתהילתו של אללה, ולא ישובו אילו , עד לשעת תחיית המתים. את הר הבית הקימו נביאים. אין בו טפח שלא סגד בו נביא או עמד בו מלאך...

ההקבצות והתחייה יהיו בהר הבית, המעשים הטובים והרעים ביום התחייה ישקלו בהר הבית. הגשר מהגיהינום אל גן עדן יוצב בהר הבית; ....

(ירושלים) קרובה אל השמיים ....יותר מכל מקום אחר עלי אדמות. איסראפיל (המלך) יקרא מסלע הר הבית כדי לקבץ את האנשים ביום הדין...

היוצא אל מקום בית המקדש ומתפלל בו חמש תפילות ביום .. ינוקה מחטאיו כביום היוולדו; גן העדן שברקיע השביעי מקביל להר הבית. .. הסלע בהר הבית היה מקום הראשון שנבנה על פני כדור הארץ. הסלע הוא מסלעי גן עדן. 

... אדון המקומות – הר הבית. אדון הסלעים – סלע הר הבית. שעת תחיית המתים לא תבוא עד שלא תובל הכעבה אל הר הבית...

בבוא השעה יוקף הר הבית בשבעה כתלים – כותל כסף, כותל זהב, כותל מרגליות, כותל אבני חן, כותל אזמרגד, כותל אור וכותל עננים..."
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מסגד אל אקצה
סקירה כללית:

נמנה עם המסגדים הגדולים והחשובים בעולם המוסלמי.

הוקם בראשית המאה ה – 8 בידי אל וליד (בנו של אבו מאלכ, בונה כיפת הסלע). בתקופת הזוהר של השושלת האומאית שהיה לה עניין דתי ופוליטי להעלות את חשיבותה של ירושלים וליצור אבן שואבת למאמינים ולעולי הרגל. דבר זה נעשה ע"י הקמת כיפת הסלע ומאוחר יותר ע"י בניית מסגד מתאים – אל אקצה.

השם "אל אקצא" פירושו בערבית "המרוחק ביותר" או "הקיצוני ביותר והוא מכווין להר הבית כולו ולא רק למסגד. מקור השם קשור למסע הלילי של מוחמד ממכה "המרכזית" לירושלים "הקיצונית" – המשנית בחשיבותה לעומת מכה. אך הוא גם מרמז על קצה העולם הקדוש ומעבר לו , אין שום מקום לסגוד לו.

התפקיד שנועד למסגד "אל אקצה" היה לשמש את אלפי עולי הרגל שנהרו לירושלים ולהר הבית מרחבי העולם המוסלמי, ולכן מתכנינו שמו את הדגש על ממדיו שנראים מרשימים עד היום.

כשהמסגד הוקם במאה השמינית, לא היה עדיין סגנון בניה מסורתי לאיסלאם, והבנאים הושפעו מהכנסיות הנוצריות. עובדה זו ניכרת במבנה המאורך על סטראותיו – דבר שגרם לנטייה לחשוב שזוהי כנסיה שהפכה מסגד.

נסיבות הקמתו אינן ידועות, ומהוות מקור להתנצחות בין חוקרים. והמידע חסר כי המספרים ועולי הרגל תמיד מקדו את סיפוריהם בכיפת הסלע הסמוכה.

ניתן לסכם אם כך:

עם כיבוש ירושלים בידי המוסלמים הוקדם בדרום הר הבית מסגד פשוט למדי שתאם את המנטליות המדברית. מעין חצר רבועה עשויה כלונסאות קש וקרשים שיכלה להכיל כ – 3000 איש. היא השתרעה כנראה מזרחה לאל אקצה של היום.

בראשית המאה השמינית הקים אל וליד את המסגד. בשנת 746 ניזוק המבנה ברעידת אדמה, והחליף העבאסי, אל מנצור, הורה להתיר את ציפוי הזהב והכסף מהדלתות כדי לממן את הבניה המחודשת. המסגד שוחזר בצורה שונה – כדי שלא יהיה דומה לכנסיה – בכל אחד מצידי אולם התווך , שבע סיטראות וחמישה עשר אולמות אורך.

צורת המבנה הכללית של היום היא משנת 1035, בה שופץ המסגד ע"י השושלת הפאטימית, בעקבות רעידת אדמה. הם בנו שלוש סיטראות מכל צד. 

עם הכיבוש הצלבני הוסב המסגד לשמש ארמון למלכים, ולאחר מכן משכן לטמפלרים. הם ערכו בו שינויים אחדים.

לאחר הכיבוש המוסלמי, הוסרו הסממנים הצלבנים ע"י סלאח א דין.

בזמן החדש שימש המסגד שדה התרחשות למאורעות דרמטיים. 1951 נרצח המלך עבדאללה בשעריו, 1969 הוצת המסגד ע"י אוסטרלי חולה נפש בן לכת נוצרית השואפת להקים מחדש את בית המקדש היהודי , השריפה היוותה עילה להסתה מדינית שחרגה רבות מגבולות האירוע, 2000 "אינטיפאדת אל אקצה".... 

אופייניים למסגד בניה בלתי אחידה וחוסר גיבוש ססגוני- את הסיבה לכך ניתן  לראות בתחלופה והתמורות הרבות שעברו על המבנה, שכן הוא בנוי על גבי מילוי וקשתות מלאכותיות (מימי הורדוס) הפוגמות ביציבותו.  

החלקים שניזוקו שוקמו ללא הקפדה או התייחסות לחלקיו האחרים. נתקבל  מבנה בעל אופי אקלקטי, כשפגעי כל תקופה ותיקונה השאירו את רישומם. העובדה זהו מבנה המשמש לתפילה ולא מבנה המשמש להערצה בדומה לכיפת הסלע בוודאי שהשפיעו על המאמצים והמשאבים שהוקצו לאחזקתו.

על אף קדושתה הרבה של כיפת הסלע, רבה גם חשיבותו של המסגד , מאורעות  בעלי רגש ואופי לאומי ערבי התמקדו בד"כ במסגד. 

מפורסמת הדרשה שנשאו לאחר כיבוש המסגד מידי הצלבנים:

    "הכעבה שמחה בגאולת אחיה אל אקצה; ..... כובשי העיר הם בחירי האלוהים, 

     שאם לא כן לא היה משאיר להם מצווה זו שאין לה אח ורע בין המצוות..."

לכן אין זה מקרה כי בעת ביקורו של סאדאת בארץ נערכה התפילה החגיגית באל   אקצה ולא בכיפת הסלע. 

חלקי המסגד:

1. חזית הבניין והפורטיקו: מורכבת משבע קשתות, התואמות את שבעת האולמות שבמסגד. הקשת המרכזית היא הגבוהה ביותר והיפה בקישוטיה. [image: image3.jpg]
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2. האולם המרכזי: נחשב לקדום יחסית, ומעצם מקומו היה נתון פחות לזעזועים ושיפוצים. מעל העמודים ארכיטרב הנועד לחלק את הועמס מעל העמודים. על הקשתות קיר ובו שתי שורות של חלונות שהעליונה בולטת כלפי חוץ ותורמת להארת אולמות המסגד החשוכים. הקשת שלפני הכיפה מעוטרת בתימורות ועיטורי צמחים ופסיפס מוזהב. כתובת שנתגלתה מעידה שהעיטורים הם מהמאה ה –11. 
3.  האולמות הצדדים (סיטראות): נותרו כיום שלוש סיטראות, אך המאה ה – 9 הגיע מספרן לשבע. אלו ממערב הן העתיקות יותר ושונות באופיין משאר חלקי המסגד. הסיטראות המזרחיות היו קדומות יותר אך עברו שיפוץ 1938, אשר במהלכו שוקם האגף המרכזי ונבנה בצורה שניתן יהיה להרחיב את המסגד כלפי מזרח, שכן קיימת תוכנית להחזרתו לגודלו המקורי (7 סיטראות)
4. אולם הרוחב והמנבא: הקדום והחשוב ביותר במסגד. המחראב זוהי גומחה בקיר המראה את כיוון התפילה למכה  בקיר הדרומי  שוקם ע"י צאלח א דין במאה ה – 12. אך ניזוק בשריפה 1969, ושופץ באיכות ירודה. המחרב ממערב למרכזי ניקרא ע"ש משה רבנו. מיחראב ישו נמצא מערבה לזה של משה. 
סמוך למחראב המרכזי היה מנבר – דוכן תפילה -  מהמאה ה- 12 ועלה באש ב- 1969. המנבר נבנה בשנים 1168/9 בפקודת נור א דין. הוא עוטר בערבסקות מרהיבות הוא נעשה בחאלב והועבר למסגד עם הכיבוש המוסלמי – ניתן לראות את שרידו במוזיאון המוסלמי.   

5. מסגד הנשים: מופרד מהמסגד הראשי בסורג ברזל, כיום נבנתה מחיצה נוספת, והחדר שנתקבל ממזרח משמש את בנאי השיפוצים. כיום המסגד משמש כבית מדרש ואילו הנשים מתפללות באגף המערבי של המסגד.

6.   מסגד המוגרבים: מבנה פשוט בהמשכו של מסגד הנשים נועד במקורו לעולי רגל מארצות המגרב (צפון אפריקה) שע"ש ניקרא שער הסמוך – שער המוגרבים. 
7.  המוזיאון המוסלמי: חלק ממסגד המוגרבים. שיצא מכלל שימוש לתפילה. מוחזקים בו ממצאים ופריטים ארכיטקטונים רבים ממסגד אל אקצה חלקם מהתקופה האומאית, שנאספו בשחזורים השונים. הבניין הוקם כנראה ע"י הטמפלרים.
8.  הח'יתוניה: מבנה הצמוד למסגד אל אקצה בדרומו. שלשוה חדרים המשמשים היום כמשרדי הווקף.
כיפת הסלע:
מבנה כיפת הסלע ידוע במסורת העממית בשם מסגד עומר. בראש הכוח המוסלמי שכבש את ירושלים עמד אחד מקציניו של עומר בן אל חטאב, ולא החליף עצמו, אך במרוצת השנים נוצרו מסורות שמטרתן הייתה להאדיר את סיפור כיבוש העיר, וקשרו אילו את החליף עצמו. על פי אחת מהמסורות מסופר:

" כשהגיע עומר אל שער יפו כדי לקבל את כניעת העיר מידי הפטריארך הנוצרי- סופרניוס, ביקש אותו עומר להוליכו אל הר הבית. סופרניוס ניסה להטעות את עומר והוליכו למקומות אחרים בניהם כנסיית הקבר וכנסיית הניאה, אך עומר לא הולך שולל ובסופו של דבר נאלץ סופרניוס להוליכו אל הר הבית. משנכנס עומר אל המתחם , מצא אותו מכוסה אשפה, בעזרת גלימתו הסיר עומר חלק מהררי האשפה וחשף את הסלע הקדוש...."

אולי מכאן הגרסה המוטעית הקוראת לכיפה – מסגד עומר...

את המקום בנה החליף עבד אל מאלכ מהשושלת העומאית. על אף שעל הכתובת  מופיע שמו של החליף אל מאמון, בחינה מדוקדקת של הכתובת מעידה כי השם אל מאמון שתול בכתובת ולא זהה לא בצפיפות האותיות וסוג האבן – מכאן שהחילף אל מאמון ניסה לקחת קרדיט שלא היה שייך לו.

יש הטוענים כי כיפת הסלע היא המונומנט הקדום ביותר בעולם המוסלמי, והיא הוקמה כמשקל נגד למכה ומדינה שהיו בשלטון שושלת שמרדה בבית אומיה.

לדעת אחרים היא הוקמה כמצבת ניצחון מוסלמית שתשמש כמשקל נגד לכנסיות המפוארות שבירושלים. דעה שלישית גורסת כי היא הוקמה בכדי לפאר את ריבונות סוריה – מרכז השושלת האומאית.

שמונה צלעותיו של המבנה המקורי מצופו בשיש אך רובם לא שרדו.

חלקו העליון של המתומן והתוף הנושא את הכיפה, עוטרו ע"י אבן אל מאלכ בפסיפסים שלא עמדו בפגעי הזמן והוחלפו במאה ה – 16 בציפוי אריחי קרמיקה צבעונית. הציפוי הנוכחי נעשה במאה ה – 20 הכיפה שהייתה בגוון זהב הוחלפה כמה פעמים.

בשנת 1994 הותקנה קליפה חיצונית חדשה העשויה זהב במשקל של 80 ק"ג במחיר של 15 מליון דולר. עובי הציפוי 2.3 אלפיות המילימטר. ובתהליך הציפוי עומעם הברק כדי שהכיפה לא תסנוור.
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פנים המבנה:

סדרה של אומנות ועמודים מעוטרים מימי התקופה האומאית , נושאים את הכיפה ומעוטרים בשלל של פסיפסים ולוחות שיש הצבועים זהב. כיפת הסלע היא הדוגמה הקדומה ביותר לאומנות איסלאמית. 

במרכז המבנה נמצא הסלע הקדום ממנו עלה הנביא מוחמד השמיימה . לפי המסורת היהודית זוהי אבן השתייה ממנה הושתת העולם, עליה עקד אברהם את יצחק, וזהו מקום קודש הקודשים בבית המקדש הראשון והשני. האבן מוקפת סורג עץ מגולף. בימי בית אומיה האבן לא הייתה מוגנת בסורג, אך עם הכיבוש הצלבני , כאשר המבנה הפך ל"מקדש האדון" (המסורת הנוצרית גורסת כי כאן היה המקום אילו הובא ישו לפני היכל ה' ע"י הכהן הגדול, וכאן נפדה ע"י מרים במלאת לו 40 יום. כמו כן ע"פ המסורת כאן הציל ישו את האישה הנואפת מידי הפרושים).

התעורר הצורך להגן על האבן מפני חובבי מזכרות ולכן היא הוקפה בסורג. הסורג הצלבני הוסר והושם במקומו סורג מוסלמי. 

בפינה הדרומית מערבית של הסלע עומד ארון עץ ובו קופסת עץ שבה מונחות שתי שערות משערות זקנו של מוחמד – זהו המקום ממנו עלה השמיימה. הארון מכסה ע"פ המסורת את טביעות רגליו של מוחמד על הסלע. (הנוצרים טוענים כי זוהי טביעת רגלו של ישו כשגירש את החלפנים..).

מתחת למבנה מערה החבויה מתחת לסלע. אגדה מוסלמית מספרת:

" כאשר עלה מוחמד השמיימה, החל הסלע להתנתק מן האדמה כדי לעלות עמו, המלאך גבריאל עצר בעדו מבעוד מועד וכך נוצרה המערה. ..."

קשת הכניסה והמדרגות אל המערה נבנו ע"י הצלבנים שזיהו את המקום כמקום הודעת המלאך לזכריה על הריונה של אלישבע.

כיפת השלשלת:
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אחד מהמבנים המשניים הקדומים והחשובים בהר הבית ונזכרת כבר ב – 852. מזכירה בצורתה את כיפת הסלע, ומכאן הדעה כי היא הוקמה ע"י עבד אל מאלכ כדגם לכיפת הסלע הסמוכה ממערבה.

זוהי מסורת מאוחרת והדמיון לכיפת הסלע הוא חיצוני בלבד שכן זהו מבנה בעל 12 צלעות בעוד שלכיפת הסלע 8 צלעות.

לפי מסורת אחרת המובאת בספרות עולי הרגל הוקמה כיפת השלשלת כבית אוצר שבו נשמרו הכספים שנועדו לאחזקת הר הבית.

לפי המסורת העממית:

" כאן היה מקום המשפט של דוד המלך, לפי המסופר נהג המלך לשבת שלושה ימים בשבוע ולשפוט את העם בעזרת שלשלת פלא שהשתלשלה מתקרת המבנה.

הנאשמים נתבקשו לאחוז בשלשלת ולהישבע כי הצדק עימם. אלא שבאורח פלא , זו חמקה תמיד מידי האשמים.."

המבנה נישא על גבי 11 עמודים חיצוניים ושישה פנימיים, העמודים סדורים כך שמכל מקום שיתבוננו בהם ניתן יהיה לראותם בבת אחת.

כיפת השלשלת עברה שינויים רבים בגלל שיפוצים רבים.

בתקופה הצלבנית הפכה לכנסיה לזכרו של אחיו של ישו שעונה במקום הזה טרם הוצא להורג. 

כיפת יוסף:

מקום המוקדש ליוסף בן יעקב, שאותו פגש מוחמד כשעלה לשמיים. המבנה ממערב והוא הוקם בסוף המאה ה – 12.

מנבר א ציף:

דוכן הקיץ שנבנה כנראה בתקופה האיובית, ושמש כפי הנראה לנשיאת תפילות לבוא הגשם, הקהל עמד לצד המנבר והדרשן נשא את תפילות הגשם
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כיפת הדקדוק – כיפת חינבלה:

מבנה כיפתי מאורך ממערב לדוכן הקיץ, הוקם ע"י השליט האיובי בראשית המאה ה – 13. נועד להנצחת איסלומו של הר הבית, לאחר הכיבוש מידי הצלבנים, ולהדגיש את רגש השייכות ובעלות המוסלמים על המקום.

מבחינה זו יש חשיבות למיקומו של המבנה, בין כיפת הסלע ומסגד אל אקצה ואל מול החשוב שבשערי הר הבית – שער השלשלת . בעבר היה מקובל לראות במבנה זו בית מדרש ללימודי הדקדוק הערבי.

צורתו תמיד עניינה את החוקים בעיקר העמודים הפתלתולים המאגפים את דלת הכניסה הם מכונים "מעי האלוהים" ונלקחו ממבנה צלבני כלשהו.

כיום המקום משמש לאחד ממשרדי הווקף.

כיפת הרוח – כיפת א – רוח:

מבנה פתוח שעליו כיפה הנישאת על גבי 8 עמודים. יחודו ברצפה העשויה מן המסלע של הר הבית עצמו. מהשם ניתן ללמוד על המשמעות הרבה שיוחסה לו, אך היא אינה ידועה כיום.

יש הטוענים כי בית המקדש ניצב במקום זה הנמצא מול שער הרחמים, ע"פ אותה דעה שרידי הסלע הם שרידי אבן השתייה.

[image: image20.jpg]



מבנים בשטח התחתון:

סביל קאיתביי:

מהמבנים המרשימים ורבי העניין בהר הבית. נקרא ע"ש בונהו.

 מתנשא לגובה של מעל ל – 13 מ', מעוטר בצבעי קרם אדמדם והעמודים הדבוקים נושאים כותרות עם נטיפים. בדרומו סרקופג קדום בשימוש משני שהובא אולי מקברי המלכים.

נבנה במסגרת עבודות שיקום שעשה הסולטן הממלוכי. האלמנט הבולט ביותר הוא הכיפה המעוטרת בעושר רב שהיא היחידה מסוגה מחוץ לקהיר.
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אל כאס – הכוס:

מזרקה דומיית גביע ארבע מדרגות היקפיות מובילות אליה. 

מתיאורו של ברנרד שיק האדריכל " במרכז הכוס נמצא עמוד ובו צינור. העמוד נושא צלחת חצי כדורית..... בסמוך לשפתה חורים קטנים דמויי מזרקה, המזליפים את המים בקשת לאגן. על ידי כך מובטחת אספקת מים קצובה וסדירה, ולעולם המים אינם עולים על גדותיהם, שכן חררי ניקוז מיוחדים מובילים את המים לבורות..."

מושבי הבטון והברזים הותקנו בעת החדשה, המבנה מן התקופה הממלוכית הוקם בשנת 1320 ע"י תנקיז. לפנים היא ניזונה מבריכות שלמה הסמוכות.

אורוות שלמה:

החלק הדרומי מזרחי של הר הבית הבנוי בניה מלאכותית של עבודות מילוי וקשתות. במקום אולמות תת קרקעיים מאורכים שהידועים בהם הם אורוות שלמה והשער הכפול. אין זה מן הנמנע כי קשתות דומות קיימות גם במערב הר הבית אך הגישה לשם חסומה.

מקובל לייחס את הבניה באזור  זה לעבודת שיקום הר הבית של הורדוס, אך המקום עבר שינויים בתקופה מאוחרת יותר. 

בנין הקשתות נועד להפחית את הלחץ על קירות התמך ויש האומרים על מנת להתגבר על בעיית טומאת המת בשל קברי תהום...

עבודות אלו הצריכו השקעה רבה , בעיקר בשל הקשיים הטופוגרפיים בדרום מזרח הר הבית, שם השתפל הסלע לנחל קידרון לעומק של 47 מ' מתחת למפלס רחבת הר הבית. הורדוס התגבר על בעיה זו על ידי מילוי עפר בפנים החומה בגובה של 30 מ' עליו נבנו עמודים וקמרונות שנשאו את רחבת הפינה הדרום מזרח של הר הבית. 

האולמות עשויים מ – 12 שדרות עמודים, בקיר מדרום משולבת אבן יפה אולי שימשה כמשקוף מימי בית שני. 

החל מהתקופה הצלבנית ניקרא המקום אורוות שלמה. הקשרו האגדתי לשלמה מעיד על העוצמה והרושם המופלג שעשה המקום על הצלבנים. באותה מידה שקישרו את כיפת הסלע – מקדש שלמה, ואת מסגד אל אקצה – ארמון שלמה. אך השמות לא נשתמרו ע"י המוסלמים שרצו להשמיד כל זכר לצלבנים.

אורוות שלמה תופסות מקום חשוב במסורת המוסלמית בשל הבניה המרשימה והמסתורין. לפי האגדה היה צורך בהתערבות "שדים" בכדי לשאת את אבני הענק.

בתקופה הצלבנית החדרים שימשו כאורוות לסוסי אבירי הצלב (חורים ומגרעות לקשירת סוסים ושרידי אבוסים) הם פתחו פתח בחומה הדרומית כדי לאפשר כניסה. 

נראה כי האתר לא היה בדרך כלל בשימוש המוסלמים הם ביקרו בו אך לעיתים רחוקות.

מעדותו של פליקס פאברי שחדר אליו בהיחבא :

"הערבים והיהודים כאחד מעידים כי החדרים התת קרקעיים שימשו כאורוות לסוסיו של שלמה, אך מתקבל יותר על הדעת שכאן אוחסנו הבשמים שקיבל שלמה ממלכת שבא... אין זה מתקבל כי שלמה יחזיק סוסים במקום שהוא כה קרוב לבית המקדש, שכן אין זה לכבוד המקום..."

חזית המחכמה - בית משפט

מערכת כניסה של מבנה ממלוכי שהיום נקרא מחכמה אך למעשה שמו המקורי הוא מדרסה תנקיזיה. תנקיז היה אמיר שהיה מושל סוריה, שאבד את חינו בעיני השולטן והוא שולח אותו לגלות בירושלים. בסופו של דבר גם ירושלים לא הספיקה והאמיר תנקיז מקבל מברק דחוף להגיע לאלכסנדריה אל השולטן. ברגע שהוא יורד אל החוף הורגים אותו.

לפני זה הוא עושה כמה דברים טובים בירושלים ואחד מהם היא המדרסה הזו. למדרסה זו יש חזית ממלוכית אופיינית. שני ספסלים: מימין ומשמאל. ישנה דלת כניסה שמעליה יש אבלאק, תשליב אבנים שחור ולבן, מעליו כתובת שבמרכזה אפשר להבחין בעיגול ובתוכו גביע. מצד שמאל הסמל מופיע שוב. זהו סגנונו של תנקיז. תנקיז בנה את הכוס בהר הבית. סמל משפחה זו היא בגלל הכוס בהר הבית שתנקיז היה מאד גאה שהוא בנה אותה. אלא מה? יש עוד אדם מכובד בירושלים - טאס, שלו יש גם סמל מאד דומה לזה אך הוא לא בנה שום דבר משמעותי בירושלים. סמל המשפחה לא חייב להיות התפקיד שהיה לאותו אדם.
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רואים קונכיה עם נטיפים החצובים באבן שהשם שלהם הוא מוקרנס. כל החלקים האלה או חלקם יכולים להופיע בבניינים ממלוכים בירושלים.

במדרסה הזו היו ארבעה אולמות. המדרסה בנויה בצורה של צלב. במרכז יש מזרקה עם בריכת מים קטנה, וארבעה אולמות מסביב. ארבע האסכולות: חניפים, חנבלים, שאפיים ומאליקים. 
אבו חניפה ישב בכלא עם ענן בן דוד מייסד הקראות, והוא זה שיעץ לו את העצה שיגיד לשלטונות שהוא מייסד דת חדשה כדי שיוציאו אותו מהכלא, מכיוון שענן בן דוד טען שהוא מנהיג לגיטימי של היהודים, ועל כך הוא נאסר.

יודעים ממצרים - שגם שם מוצאים תבנית כזו, שאגף אחד היה מיועד לאחת מהאסכולות. זה לא תמיד נכון. בתקופה הממלוכית, המבנה הסגולי הלאומי - אם ביהדות זה בית הכנסת ובנצרות זו הכנסייה, באיסלאם איננו המסגד אלא המדרסה. פעמים רבות מוצאים מדרסה ללא מסגד בתוכה. בד"כ מוצאים מדרסה עם מסגד משולבים יחדיו.

בייברס רצה לצאת נגד האסכולה שהייתה שלטת - השאפית במצרים ולכן טרח לתת מעמד שווה לכל האסכולות.

שמאלה - רואים את הסביל מלשון שביל, שמוליך את המים אל השותה. זהו סביל שנבנה ע"י סולימאן המפואר. הוא אחד מכמה סבילים שבנה סולימאן המפואר בירושלים 1536-40, שנות בניית חומת העיר העתיקה.

סביל זה ניזון גם מאותה אמת מים המובילה מים מבריכות שלמה, שתוקנה ע"י הממלוכים. דבר שמראה שלמרות שירושלים הייתה עיר נידחת היא לא הוזנחה. השולטן דאג והביא להר הבית מים, אך גם למי שנמצא בדרך. יש תחנות ביניים לצורכי הציבור. דואגים לכל הציבור שחי בירושלים. הסביל הזה מיוחד כי יש בתוכו את הקשת, שהיא כנראה צלבנית בשימוש משני. הרהט עצמו היא סרקופג. סרקופג זה יכול להיות מתקופת הבית השני אך שולב כאן בשלב מאוחר יותר ע"י בנאי סולימן. הוא הגיע מקברי המלכים הנמצאים על דרך שכם.

חאן אליו פונים מאחת הסמטאות של רחוב השלשלת.

אנחנו נמצאים בחאן, מעין תחנת דרכים - תחנה מרכזית בתוך העיר. היא משמשת בתקופה הממלוכית כתחנת הדרכים אליה מגיעות שיירות החמורים, הפרדות, הסוסים שהביאו את סחורתם מכל רחבי א"י ואולי אפילו מחוצה לה בדרכם לדמשק או דרומה למצרים והם מחליטים לבקר בירושלים. ביקור בירושלים - זיארה. (חאג' - עלייה לרגל למכה חייבים לקיים, זיארה לא). 

בתוך החאן היו שתי פונקציות עיקריות שמופיעות כמעט תמיד בכל חאן. אכסון בני אדם ואכסון בהמות. בקומה השניה היו מאכסנים את בני האדם. מקומה זו לא נשאר כמעט דבר. כל מה שרואים הם דברים חדשים. אך בפרוזדור שממנו הגענו יש מרפסת ושם יש עדיין חדרים מקוריים ששמשו לאכסון או לשיכונם של הסוחרים שהגיעו.

בקומה הראשונה היו מחסנים לסחורות שהביאו, זה היה גם מעין שוק או בזאר שאליו היו מגיעים אנשים לקנות. בשעות הערב כולם התקבצו בחצר, לעתים הדליקו מדורה, זו הייתה גם תחנת התקשורת. הגיעו הנה אנשים מכל רחבי הממלכה הממלוכית, כל אחד עם סיפוריו, כל אחד עם חדשותיו וירושלים צמאה למידע כי דרכי הדואר לא עוברות פה. תושבי ירושלים ישבו מסביב והתעדכנו.

המקום סיפק הגנה מבחינה ביטחונית, חומות סגורות בשער, מספק את הצורך הכלכלי ללינה, להגנה על הסחורה, וסיפק גם צורך דתי. יש בצד מסגד שלא שרד ממנו שום דבר חוץ משלט קטן. השלט עכשיו הוא שלט מודרני אבל מתחתיו יש שלט נוסף שמסביר גם את המסגד ואת שיפוצו במאה ה- 17-18. 

צריך לזכור שחאנים באותם הימים היו על הדרכים. זוהי כאן התחנה הסופית, אך חאנים עמדו במרחקים קבועים לאורך הדרכים העיקריות, כך שאפשר היה להתאכסן בהם, לאגור כוח למחרת היום.

כיום החלקים התחתונים של החאן לא משמשים ליעדים הקדומים שלהם לאחסנת סחורות, אלא כמחסנים של חיל החמורים של עריית ירושלים. יש בעיה בעיר העתיקה לפינוי אשפה. יש שתי דרכים לעשות זאת: או עם טרקטורונים או עם חמורים, עד היום. החמורים של ירושלים מתאכסנים בחדרים התחתונים. אלו הם האורוות הרשמיות שלהם.

בקומה השניה מתאכסנים "פולשים" חסרי בית של משפחות מוסלמיות. לפני כשנתיים, משרד הפנים התחיל במדיניות של החרמות של תעודות תושב של התושבים בירושלים שאינם נמצאים בעיר יותר מ 7 שנים, מי שעזב את העיר ליותר מ- 7 שנים לא רשאי לחזור לירושלים, אין לו זכויות של תושב העיר. הדבר גרם לכך שאלפי פלשתינאים שחששו שישללו את הזכויות שלהם בעיר, נהרו לירושלים וכיום יש במקום כ- 20,000 תושבים מוסלמים בירושלים, שזה הנורמה, כ- 40,000 תושבים מוסלמיים בתוך העיר העתיקה. הכפלת צפיפות הדיור. יתכן שהפלישה לחדרים אלה נוצרה בגלל המצב.

חושה קטנה, עם דלת ירוקה. במתחם הזה, נמצא אחד מבעלי המלאכה הנדירים יותר בירושלים, אדם זקן - מלבין הכלים האחרון בירושלים. כשהיו משתמשים בסירי נחושת, לא היו מבשלים בתוך הסיר כמו שהוא, משום שהנחושת מפרישה רעלים לתוך התבשיל. היו אנשים שהיו מסתובבים ברחובות ומלבינים כלים. לוקחים בדיל, מחממים אותו, ובטכניקה מיוחדת מצפים את הכלי מבפנים. האיש שבראשותו נמצאת החושה הזו הוא מלבין הכלים האחרון המתועד בירושלים.

הרשות המוסלמית העליונה 
אנחנו נמצאים מול מבנה שאת שימושו הנוכחי אפשר לקרוא למעלה., יש הקוראים לה בטעות המועצה המוסלמית העליונה. המועצה המוסלמית העליונה זה מוסד שהיה קיים בתקופת המנדט הבריטי ולא קיים יותר. הרשות המוסלמית היא גוף חדש המורכב מ- 22 אנשים מובילים פוליטית והלכתית שניתמנו בא"י אחרי 1967, כדי לנהל את ענייני המוסלמים בשטחים שנכבשו ע"י ישראל, ולייצג את מוסלמי ישראל מול השלטונות.

בניין זה הוא ממלוכי בעיטורים שלו. יש פה אלמנט נוסף שלא היה בולט קודם, אלו הן האבנים המשולבות אדום לבן. מאפיין בולט + חיילי שחמט קטנים המשולבים מתחת לכתובת בשחור לבן, האבלאק, הקונכיה בחלק העליון, המושבים מימין ומשמאל - המסתבות, מבנה ממלוכי טיפוסי, יש סיכויים שהדלת אפילו מקורית, היא אופיינית לתקופה הממלוכית. היא עשויה עץ ומחופה בלוחות מתכת שנעוצים בהם מסמרי מתכת.

מבנה זה נבנה ב 1361 ע"י סף אדין תשתמור. זה אחד המבנים היותר מאוחרים ברחוב השלשלת. סף אדין תשתמור היה מושל דמשק, ששהה במצרים במהלך מרד שעשו אנשים שלכדו את השלטון מידי השולטן. הוא נקט את הצד הלא נכון והוגלה לדמשק, קבל שם תפקיד רשמי, שוב הסתבך עם השולטן ונשלח לצפת ואח"כ לירושלים. בסופו של דבר נמאס לו מהאינטריגות הפנימיות והחליט לבקש מהשולטן חופש. הוא בקש את ירושלים לשבת בה. השולטן הסכים לבקשתו, הוא הגיע לכאן וישב כאן כפנסיונר. בירושלים קורא ספרים, מזמין אליו מוסיקאים, חכמי הלכה (כמו בן-גוריון בשדה בוקר) משוחח אתם. במקום זה הוא מנהל את שנותיו האחרונות. אפשר היה לראות אותו שעון על מקלו ברחוב השלשלת שהיה בנוי כמעט כולו. לאחר מותו הוא בקש להקבר במקום הזה. לכן אחרי מותו מקום זה הפך להיות לשני דברים: מדרסה - שבה למדו לימודי קוראן, ולחדר קבורה שנמצא מאחורי שני החלונות האלה. למעשה יש גם מדרסה וגם מבנה קבורה - טורבה. כשמביטים פנימה רואים את שתי המצבות. החלונות הגדולים הם בגלל התפיסה שהממלוכ רוצה להיקבר עם הפנים לרחוב. אנשים עוברים ברחוב, החלונות גבוהים, טבע האדם הוא כזה שאנשים מציצים, רואים קבר, קוראים סורה אחת או שתיים בקוראן, אומרים כמה ברכות, וככה מתמלא הצורך הבסיסי של כל אדם לא להישכח. הוא כאן נקבר במקום מצוין שצופה אל הרחוב.

סגנון החלונות - עוד מאפיין סגנוני ממלוכי. כרגע צבועים ירוק, דבר שלא מחייב שהם היו צבועים בירוק גם אז, אם כי זה אפשרי. מה שמאפיין הוא התפוחים הגדולים שנמצאים בנקודות המפגש של החלון. תפוחים אלה הם חלק בלתי נפרד של הסורגים המאוזנים. 
איך בנו את החלונות? 
בשלב הראשון הציבו את אדן החלון, מזוזת ימין, מזוזת שמאל, היו מכניסים את הסורגים האופקיים לתוך השקעים המיועדים לכך, התפוחים חלולים. אחרי שהכניסו את כל הסורגים האופקיים ונוצר פתח מלמעלה היו משחילים בצורה סיבובית את הסורגים האופקיים לתוך התפוחים. ורק אז הניחו את משקוף החלון. תפוחים בגודל כזה הם ממלוכים. 

בהמשך הרחוב - בניין המזכיר בנייה צלבנית, אך הוא בניין ממלוכי. הבניין הממלוכי הראשון שהוקם ברחוב הזה. במקור הוא נראה שונה לגמרי ועבר שינויים רבים בדרך. משולבים בו מוטיבים צלבניים כמו חלון הכריות, המזכירה את כנסיית הקבר. יתכן שהוקם בראשית התקופה הממלוכית, יתכן אפילו ב 1260, עם ראשית הכיבוש הממלוכי. יודעים מי אמור להיות קבור כאן, והוא בראקט חאן, אמיר או מפקד צבא שמצא את מותו במצור, ראשו נערף והוא נתלה על חומות העיר חלאד לדראון עולם. בתו, שהייתה אשתו של בייברס, הקימה לאות זיכרון את הבניין הזה כטורבה לאביה. יודעים שהאיש עצמו אינו קבור כאן, אולי קבורים כאן בניו. 

בראקאת חאן הגיע מאוזבקיסטאן, מהעיר כאריזם, כולנו מכירים אזור זה גם בלי שאנחנו יודעים שאנחנו מכירים אותו. באותו אזור חי מלומד מוסלמי במאה ה- 9 שהמציא טכניקה לפתרון בעיות מתמטיות. הטכניקה הייתה בלי שם. הספר שהוא כתב הגיע למערב. הטכניקה נקראה על שמו - שבר מכאריזם. משם נוצר השם אלגוריתם. אלגוריתם הוא מונח במחשבים. האיש לא המציא את השיטה למחשבים אך היא נקראת על שמו כשיטה לפתרון בעיות מתמטיות. מכירים גם את האיש הזה אל-כראיזמי גם ממקום אחר, כי הוא כתב ספר על משוואות מתמטיות, משוואות באלגברה. לספר הוא קרא אכיסבל ג'בל אל-מוחבלה, אל-ג'בל נתן את השם אלגברה בשלב מאוחר יותר.

אל ג'בל - השוואה, מוחבלה - הקבלה - שתי הטכניקות שהוא המציא.

ההיסטוריה של הבניין - בסביבות שנת 1900 רכשה את הבניין משפחה מאד מפורסמת, משפחת אל-חאלידי שמתייחסת אל אחד הגיבורים מראשית האיסלאם. אחד מבני המשפחה, בראשית המאה הזו, התאהב בבחורה יהודיה ממשפחת קמחי שגרה ברובע היהודי. הם התחתנו ונולד להם בן. לבן נולד עוד בן והנכד הזה שחציו יהודי וחציו מוסלמי - חליל אל חלאדי - שחקן בטלביזיה. (המלצר האלם בסדרה בערבית) הבניין שייך למשפחתו וכיום יש כאן ספריה מוסלמית מכובדת ויפה עם ספרי קוראן ממלוכים.

המרפסת העשויה עץ הצופה אל הרחוב. זוהי מרפסת חדשה. המרפסות נועדו למטרה מאד מוגדרת בעולם המוסלמי. בני הבית יושבים בבית ורוצים לצפות אל הרחוב. אם אתה גבר, ואתה מסתכל למטה, אנשים רואים אותך - לא נורא, אך כשאלה נשים, וכשהן צופות לרחוב רואים אותן. לכן בנו את המרפסות עם סורג העץ שדרכו אפשר להסתכל החוצה אך אנשים מהרחוב לא רואים מה שקורה בפנים.
הייתה למרפסת גם פונקציה נוספת. בקיץ, המים בבית היו מתחממים מהר מאד. ג'ארות היו ג'ארות חרס. מכיוון שלא היו מקררים, היו לוקחים את המשקאות ושמים אותם במרפסת. השמש לא קורנת עליהם ולא מחממת אותם. לכן למקום קוראים מושרביה - המקום בו שמים את המשקאות. מהמלה מושרביה נולד המונח - סירופ, והסורבה.

ירדנו כמה מטרים במפלס והגענו לרחוב שחוצה את העיר העתיקה מצפון לדרום. זהו רחוב הגיא. רחוב הגיא  שהוא הקרדו המשני של התקופה הרומאית. אנחנו הולכים בתוואי שלו, לא במפלס שלו כי המפלס היה נמוך יותר. גם לא ברוחב שלו כי הוא היה רחב יותר. שני הקרדואים של ירושלים היו רחבים יותר והוצרו במשך השנים.

רחוב הפרברים
בהמשך לכיוון הכותל המערבי בתקופה הצלבנית היה רחוב בתי המטבחיים. מקום מסריח ומלוכלך, בתוך הקמרונות היו משרדים של קצבים, ומסחר קמעונאי. בתקופה הצלבנית, ליד שער האשפות שלא היה קיים אז היה פשפש קטן, פשפש הבורסקאים. ז"א שאנחנו נמצאים במתחם שעוסק בשחיטת בהמות, לאכילה, לשימוש בעורות שלהם ולשימוש בפרוות במידה ויש. (תוצרת הצמר). הרחוב נמצא בשיפוע, כך שבתקופת הגשמים הרחוב נשטף והמים עם הטינופת זורמים החוצה מהשער לכיוון נחל הקדרון, הגיא המרכזי.

זה בתקופה הצלבנית. זה היה הגיוני משום שתעשייה הבשר, או כל תעשייה מזהמת אחרת היו ממקמים במקום שהייתה לו בקרת ניקיון טבעית. פה הגשמים משרתים מטרה זו. זה האזור התעשייתי של העיר.

נכנסנו לרחוב מקורה שמוליך לאחד משערי הר הבית - לשער הכותנה. מבפנים הוא אחד השערים היפים ביותר של הר הבית. אך לא נוכל להיכנס פנימה. להר הבית אפשר להיכנס רק דרך שער המוגרבים.

רחוב החנויות הזה הוא למעשה יצירה של המאה ה- 14, שנות ה- 30 של המאה ה- 14. את השוק הזה בונה האמיר טנקיז. שבנה את הטנקזיה, שאחראי לכוס בהר הבית. הוא בנה פה רחוב חנויות. באותה תקופה הייתה הקפדה של ייחוד של רחובות או שווקים שונים לסחורה מסוימת. עד היום יש לנו את השמות: שוק הקצבים, שוק הבשמים, שוק הצורפים וכו'. באותה תקופה הרחוב הזה יועד למכירת כותנה בלבד ולכן הוא קבל את השם הזה של שוק מוכרי הכותנה. 
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החנויות מסביבנו הן חנויות אותנטיות מאותה תקופה. שוק זה זכה להצלחה מועטה בתקופה הממלוכית אבל בתקופות מאוחרות יותר, ככל שמרכז העיר נע לכיוון השווקים המוכרים יותר היום, לכיוון שער יפו, בעיקר כשהחלה היציאה מהחומות במאה ה- 19, האזורים האלה הפכו להיות אזורים נידחים, פרובינציאליים בתוך העיר, שאנשים בדרך כלל לא מגיעים אליהם. אם שער יפו הופך להיות השער המרכזי, אין לאף אחד סיבה להגיע למקום הזה. הכי הרבה מגיעים הנה מתפללי יום השישי בדרכם להר הבית.

כשהבריטים הגיעו לא"י וכבשו את ירושלים הם החלו לשקם את השוק הזה, ובנו מחדש את התקרה שהייתה במצב נורא, שיקמו גם את החנויות ובנו פה שוק למלאכות ירושלמיות. אך גם שוק זה דעך אחרי כמה שנים ובעיקר אחרי שנות 1929, 1936, אחרי הפרעות, אחרי שמוקד העיר הפך להיות באופן בולט העיר המערבית, השוק הזה כמעט נחנק לחלוטין. מאז ועד היום השוק הזה הוא כמו גחלים לוחשות. מדי פעם הוא מלהיט קצת להבות, רואים קצת חנויות, קצת מסחר, ואחרי זה שוב תקופה של תרדמה. ב 100 השנים השוק הזה הוא כשלון אחד גדול.

יש פה אתר אחד מיוחד בשוק הזה שזכה להיכנס גם לפולקלור של ירושלים, מהמאה שעברה, וזהו החמאם, בית המרחץ המקומי. כשעברנו ברחוב ראינו את החלונות של החמאם, הבטנו אל האולם המרכזי, ראינו את הבריכה שמסביב היו יושבים כאשר הכניסה לחמאם היה מהאזור הזה שהיום משמש את משרדי הוואקף שמשרתים את מי שרוצה לעלות למכה. היה חמאם נוסף בהמשך הרחוב משמאל, אך הוא נסגר כבר לפני שנים רבות. החמאם הזה המשיך לתפקד עד לפני כמה שנים. חמאם אל-עין. חמאם המעיין. 

ציטוט מלפני 100 שנה, שמופיע בספרו של ישעיהו פרס "מאה שנים בירושלים" הוא מספר כאן: "בהמשך לבית המרחץ אתה נכנס לאולם גדול, שעליו מתנשאת כפה עגולה, במרכזו בריכת מים, על הקירות מסביב ספות רכות המשמשות למנוחת המתרחצים אחרי הרחיצה. בגובה של 4-5 מ' מעל הרצפה, תלויות מגבות גדולות (המגבות שימשו בסירקולציה בלי לכבס באמצע) חדרי הרחצה אטומים ובכיפותיהם חורים לאיוורור, ליד כל קיר בריכה קטנה שלתוכה זורמים מים חמים מתוך חור שבקיר. המתרחץ יושב על רצפת האבן ליד הבריכה, שואב מתוכה מים בכלי של פח, שופך על גופו ומשפשפו בספוג ובסבון ומי שיכול להרשות לעצמו הוצאות יתר של גרושים אחדים, מזמין את הבלן המשכיב אותו לרצפה ומשפשף את גופו בסבון ובספוג". אח"כ הם יושבים, מעשנים את הנרגילה ומבלים אחר צהרים.

בעל החמאם - שהיה מוסלמי, היקצה קטע מהחמאם הזה לנשות ירושלים היהודיות למקווה. לנשים הספרדיות. האשכנזיות היו הולכות למקוואות הפרטיים של בתי הכנסת האשכנזים. והספרדיות היו נוהגות לכאן. כאן הייתה מקבלת את הנשים אשה בשם סניורה מרקדה. מרקדה - קנויה. זה שם נותנים בד"כ לנשים ש 2-3 ילדים שלה מתו קודם לכן במחלה ולא הגיעו לבגרות. השם אומר כאילו - קנינו אותה מיד השטן והיא שלנו. סניורה מרקדה הייתה הבלנית והאחראית של בית המרחץ. בבית מרחץ יהודי צריך להשגיח על הנשים שאין שערה שחוצצת ואין טבעת על היד ואין דבר שימנע מהמים לטהר את הגוף כולו. האחווה פרחה באותם השנים.

מניחים שהמים היו מגיעים הנה מאחת האמות שהובילו מבריכות שלמה.

בנין הרססיה 
 רסס - כלי, עופרת. רססיה - אם מסתכלים מקרוב על הנדבכים, בין נדבך לנדבך יש עלים רחבים של עופרת. זה החומר המלכד בין הנדבכים. העופרת מציצה. יש עוד בניין אחד בירושלים, בהר הבית עצמו שיש בו תופעה זו. זו גם תופעה נפוצה בתקופה הממלוכית, לקראת סוף התקופה.

התפצלות רחבת שער שכם לשני הקרדואים. הקרדו הראשי שמוביל מפה עד לרובע היהודי.

 אנחנו חוצים את הככר או הרחבה על שם עומר אבן אל חטב, החליף השני אחרי הנביא. יורדים ברחוב דוד ויורדים הלאה אל רחוב השלשלת בהצטלבות של הרחובות עם השווקים אנחנו נעצור לרגע אתם תגידו, אנחנו רק נצביע, וכשאנחנו הולכים בימי דוד הימי בינמי צריך לזכור שהמשכו השלשלת בתקופה הצלבנית יקרא 'רחוב המקדש' . הרחוב הרוחבי הראשי של ירושלים כרחוב, לא קרדו, זה כנראה הרחוב הרומי. בלי להיכנס אל הוויכוח היכן ישבה איליה קפיטולינה, ויכוח שנפתח בשנים האחרונות שוב ושוב, על כל פנים רחוב הרוחב המרכז, הדקומנוס מקסימוס, שמחבר את הכניסה המערבית אל העיר עם מתחם הר הבית. בצלבנית ראו את עבודות השנים האחרונות של מיקי ארליך מהמחלקה ללימודי א"י בבר-אילן, יש משמעות חשובה גדולה גם אזרחית, גם עירונית וודאי גם דתית לציר החיים הזה שבין שער דוד לרחוב השלשלת שבעקרון הוא היעד שלנו כרגע. 

ברחוב דוד- נעמוד אח"כ על הכיפה הזאת, גגות השווקים. תחזירו בבקשה מבט לאחור, אנחנו ישר רצים בדברים הלאה, גם אל הרחוב, וגם אל הקירוי, הפנו רגע מבט צפונה, שוק אחד מערבי. השוק המרכזי או מה שיקרא בתקופה הצלבנית 'שוק הבישול הרע' (ג'נק פוד). אנחנו מצביאים כאן צפונה אל השוק המזרחי, שימו לב אל התפנית הזאת, שלושת השווקים הרצים הפונים צפונה, פחות או יותר בתוואי של הקרדו, היום אנחנו אומרים: קצבים, בשמים וצורפים, הצלבנים נותנים שמות שונים, והממלוכים שוב נותנים שמות שונים אבל בחלק מהתקופות השוק הזה הוא למשל שוק הירקות. אנחנו פונים ימינה ומיד שמאלה, מזרחה, אל המשכו של רחוב דוד, שמאלה אל השלשלת, רחוב השלשלת בערבית טריק אל - סלסלה, שני הרחובות גם הדוד וגם השלשלת היו כנראה הרבה יותר רחבים והצטמצמו. בתחנה הראשונה אנחנו עוצרים ומדברים. 

שירותי גברים נמצאים על רחוב דוד , שירותי הנשים נמצאים על סמטה שבתחילתו של רחוב השלשלת, אנחנו נכנסים באותה הסמטא, בקצה מתחם פתוח. 

חאן א-סולטאן- 
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החאן הוא לאן שנבנה מטעמו של הסולטאן הממלוכי בר- קוק, 1386, הוא ממלוכ במלוא מובן ההגדרה, הוא סולטאן ראשון ממוצא צ'רקסי. אנחנו אחרי השיא הראשון בתולדות הסולטנות ועל גבול הירידה הגדולה. הוא מתחיל למעשה את הפרק הסולטני הצ'רקסי בתולדות הסולטאנים הממלוכיים. והוא יוזם בירושלים כמה וכמה מפעלי בניה. למשל את הבריכה שלימים תקרא בריכת הסולטאן, כשאתם זוכרים את הסולטאן התורכי העותמני מן המאה ה- 16. הסולטאן הראשון שעשה אותה לבריכה היה כנראה בר- קוק, למרות שהוא כנראה לא השליט הראשון שבנה את הבריכה, אם אנחנו מדברים על בריכה הצלבנית ואולי בריכת הנחשים מימי בית שני. דבר נוסף שעשה כנראה הסולטאן בר-קוק, הוא כנראה, ואנחנו אומרים את זה בזהירות כי המקור הוא יחיד, הוא כנראה בנה את הסביל על הגשר בצידה של הבריכה? הוא סביל עותמני, אבל על פי מקור כתוב אחד, מהימן מבחינתנו, כבר בר-קוק בסוף המאה ה- 14, בנה את הסביל. סביל בערבית הוא גם דרך, שביל. סביל בונים לעיתים מטעם השלטון ולו גם כווקף, הקדש. וככל הנראה ממש ביוזמתו שלו נבנה כאן מבנה לעוברי אורח, אולי גם לעולי רגל, אבל קודם כל לעוברי אורח שבאים לירושלים עם הסחורה שלהם. המבנה שוקם בתקופה הממלוכית ועבר שינויים. שופץ ע"י המחלקה הטכנית של הווקף בסוף שנות ה- 80 של המאה ה- 20. לא נטעה ולחשוב אין הרבה מאוד כאלה בירושלים הממלוכית. אנחנו מדברים על 250 שנה של עיר חיה ונושמת, אבל לא עם הרבה מאוד פעילות כלכלית ומסחרית חיה וענפה. חיה את חייה ולא הרבה יותר מזה, כמובן תוך סיפוק צורכיהם של עולי הרגל, גם המוסלמים, לא רק. וכאן נתנה כנראה מטעמו של הסולטאן האפשרות לגור במבנים מסביב החצר, בשלב מסוים נבנתה גם הקומה השניה, ואז בקומה הראשונה כרגיל בהמות, בקומה השניה עולי הרגל, הסוחרים או עוברי האורח עצמם. וכמעט בכל חאן אנחנו מוצאים את התוכנית של מעבר צר ובדרך כלל גם מקורה מן השטח הפתוח או הדרך, אל חצר פתוחה שאיננה מקורה, והחדרים ערוכים סביבה. המעבר המקורה משמש גם למחסנים וגם לדיירים. המעבר בשנים האחרונות שופץ ושופר קצת בחיצוניותו לפחות, ואז גם את מערכת הכרכוב שאוחזת בקומה השניה של המבנה שיפצו, אב ל במתכונת המבנה המקורי. כתובת מטעמו של השלטון הממלוכי בבניית החאן מצויה ע"ג הקיר מעל פתח בור המים שנסתם עם השנים, אנחנו מבקשים להעיר כאן עוד הערה אחת: יתכן שמאחת הדירות, מחסנים, לימים חנויות, בפינה של החאן, היה מעבר ישיר אל השוק. ז"א יתכן והיתה קבלת מכוון, אין לנו על מה לסמוך, רק על מה שנראה על פני השטח, יתכן והמיקום של החאן נבחר לצידם של השווקים. מה שיש להוסיף לזה וזה כן בוודאות, שכל הקטע הזה של רחוב השלשלת, מן השווקים ומזרחה, פחות או יותר עד לשליש הרחוב, היה רצוף בדוכנים, גם של בעלי מלאכה, וגם של מעין דוכני ממכר ואפילו חנויות קטנות. אין ספק שמרכז החיים הצרכני או הכלכלי של ירושלים, ולו גם המצומצם, היה כאן סביב השווקים, כאן מרכזה של העיר. בר-קוק, סוף המאה ה- 14, סולטאן ראשון מן המוצא הצ'רקסי, יהיו כמוהו נוספים במאה ה- 15. אנחנו על סף הירידה הגדולה של הסולטנות. 

אנחנו יוצאים מרחוב השלשלת פונים שמאלה, נעצור לרגע לטובתה של כתובת אחת ברחוב, ונמשיך לטובתם של אתרים ממלוכיים נוספים. עצירה בצומת פלוגת הכותל. 

כתובת ערבית- מתחת לשלט עברי מודרני. הכתובת היא מ - 1310, מי שחקק את הכתובת הוא מי שבנה את החנויות, או משהו מטעם מושל ירושלים, גם הוא לא מאוד משמעותי. אנחנו בתחילת המאה ה- 14. הכתובת מציינת בנייתן של חנויות בקטע הזה של הדרך, הקטע הזה של הרחוב, הוא זה שאמרנו, אלו הם פני השטח, דוכנים, כלי מלאכה וחנויות. 

אל מול מדרסת טשתמריה- אנחנו הולכים כל הזמן מזרחה. אנחנו עומדים בפינת רחוב משגב לדך, שהוא הרחוב הראשי המזרחי ברובע היהודי. הפניה הבאה ימינה היא הסמטה היורדת אל הכותל המערבי. הרחוב מגיע עוד מעט קט אל שער השלשלת, הקיר המערבי של מתחם הר הבית. ואנחנו בעצם הולכים לאורך הרחוב הדרומי של הרובע המוסלמי בעיר העתיקה. נאמר מאז התקופה הממלוכית, או האיובית- ממלוכית, משפט די טעון בדיונים של השנים האחרונות, אתה יכול לסמן את הרובע המוסלמי, מן הציר הזה של רחוב הרוחב וצפונה כמובן במעטפת של הר הבית. אנחנו כאן עומדים אל מול מדרסת טשתמריה. גם אז הרובע היהודי מדרום והמוסלמי מצפון.

הרובע היהודי היה בעת הפריצה הצלבנית לירושלים בצפון מזרח. 
מדרסת טשתמריה-
מבנה מדרסה (בית ספר) מוסלמי, שנבנה יחד עם מבנה  הקבר הסמוך לו, בידי האמיר טשתמר בשנת 1382. האמיר שהה בירושלים בגלות שסיימה דווקא קריירה מוצלחת.

חזית המבנה מצטיינת בריכוז אלמנטים עיטוריים  ממלוכיים:

חלון מסורג הפונה לרחוב, כתובת מעוטרת הנמצאת מעליו, תשליב גיאומטרי סביב לכתובת,

 כניסה עמוקה למבנה, שני מושבי אבן בצידי  הכניסה. אלמנט מיוחד הנמצא כאן הוא עיטור

דמוי צדף מעל פתחו של בור המים הנמצא בסמוך לכניסה.
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שם טורקי. האיש הוא טשתמור, האמיר טשתמור, שלימים יקבר כאן, בונה כאן מדרסה, סוף המאה ה- 14, כמעט אמצע התקופה הממלוכית. הוא ובנו יקברו כאן. האיש שמר על שמו היטב ובקנאות כמובן לאורך כל החינוך הממלוכי מוסלמי שלו, בשלב מסוים נשא תפקידים שונים בסוריה, בתקופה הממלוכית זו כמובן סוריה הגדולה או סוריה רבתי. וכנראה שבשלב מסוים הוא הוגלה, היה מה שנקרא 'מודח', הודח מתפקידו, ועוד לא אמרנו למה מדיחים, בערבית בטאל (עם ט' דגושה).  = בטלן, מובטל, חסר ערך. אדם כמו טשתמור שהודח והוגלה אל ירושלים, אני אומרת את זה בזהירות למרות שבשביל התהליך הפרט הזה לא מאוד חשוב, לפחות לא בעיני, אדם כמו תשתמור שהודח והוגלה אל ירושלים ישב בה, ובנה כאן מדרסה. הוא ובנו אחריו נקברו כאן, שימו לב אנחנו חובקים כמה מרכיבים זה עם זה בתוך הקטע הזה של רחוב השלשלת. והמדרסה נשארה או הוקדשה כמדרסה, והוגדרה כהקדש, ווקף במשך מאות בשנים. מי האיש? טשתמור, ממלוכ, עובד בשירות הקיסרות הממלוכית, בשלב מסוים מגיע אל ירושלים אולי כבטאל. בטאל זה לא אומר לא מסוגל לעבוד, זה לא אומר שכספו לא בידו, כנראה שכספו נשאר בידו, וכשהוא מגיע לירושלים הוא בונה לא פחות ולא יותר מבנה קודש, אבל בד"כ כשזה מבנה קודש זה בד"כ מדרסה, והרבה פחות מסגדים. ולזה כדאי לשים לב. 



מדרסה- ז"א מאז התקופה הסלג'וקית ולאו דווקא בתולדותיו ובעיקר דרך סאלח א-דין, ועד התקופה הממלוכית, ולתוך התקופה העותמנית, המבנה הסגולי הדתי האסלאמי הוא המדרסה ולא המסגד. לא שלא יבנו מסגדים בכל הפרקים הללו, גם כן, אם אתה רוצה להצביע, לתת את התא העיקרי של הבניה הדתית המוסלמית במרכז ומערב אסיה, אתה מדבר על מדרסה ולא במסגד. במדרסה לומדים- אפילו רפואה, היא לא נועדה לתפילה אבל יכולים להתפלל בה בהחלט. המבנה הסגולי הדתי האסלמי הוא המדרסה ולא המסגד. ז"א לא שיבנו מסגדים, כן, אבל אם אתה רוצה לתת את הטעם המרכזי של הבניה הדתית המוסלמית במערב ובמרכז אסיה, אתה מדבר על מדרסה לא על מסגד. 

המקור האתני של הממלוכים הוא הצד המערבי של הממלכה של הערבה האסייתית. צ'רקסים זה בסוף, זה בקרים, זה כורדים, זה דיילמי, באופן כללי תורכי. למרות זאת קהיר היא הבירה שלהם וזה בגלל הבנת השטח. סלג'וקים- העיר החשובה להם היא חלב. והאיובים- חלב וקהיר ודמשק תלוי על איזה קטע מדברים, אבל מעולם לא ירושלים כעיר בירה. 

חזית ממלוכית אופיינית- כמעט בכל המבנים הממלוכים, החזית היא הצד המקושט. רואים כאן זוג חלונות, עם סורגים שנחשבים סורגים ממלוכים, ז"א בני התקופה. כדאי לשים לב לעובדה שכל המתחם העיטורי של החלונות מוקף בכרכוב, תרימו עיניים ושימו לב- כל המתחם העיטורי, זוג החלונות, העבודה באבן הצבעונית, מה שנקרא אבתק, הכתובת שהיא כתובת הבניה של המדרסה מסוף המאה ה- 14 'טשתמור' , מופיעה מעל זוג החלונות, כל הכתובת מוקפת בתשליב גיאומטרי על תקן עיטור בלבד, במקרה הזה באפור ובלבן, הכרכוב מקיף את כל המתחם העיטורי אבל גם הפתח, גם הדלת היא מעוטרת. 

פתח של בור מים- שהוצמד בשלב יותר מאוחר אל חזית המבנה. עם קירוי קונכייתי. 

הפתח- נשים לב כי כמו בהרבה מהמבנים האחרים, פתחו של המבנה, או דלת המדרסה, וכאן יש דלת אוטנטית, דלת ממלוכית עשויה עץ, כמובן מצופה במתכת, תסתכלו בחלק התחתון ותזהו את העץ. עם הניטים הממלוכיים ככל הנראה. שימו לב לספסל מימין וספסל משמאל, הכרכוב מקיף את כל המתחם העיטורי וכמו בהרבה מהמקרים האחרים הפתח הדלת ממוקם בתוך קמרון גבוה, חלקו העליון מעין צדף או קונכייה, תחיו, מוקרנס (נטיף), תשליב גיאומטרי שוב, הכתובת כמובן היא כתובת חדשה, כתובת המבנה מופיעה במקרה הזה מעל לזוג חלונות, אין בזה שום עניין במקרה הזה. חלק מהמבנה, או חדר אחד מהמבנה הוא כמובן גומחת מחרב, הקובע את כיוון התפילה, את הקבלה. דרומה כבר במקור והוא היום משמש כמסגד. 

זיהוי אומנות איסלמית: כשמדברים על ממלוכים בגלל המוצא האתני, והמורשת הסלג'וקית איובית לצורך העניין, זה כמעט טעות לומר, אבל בגדול מבחינתנו בא"י, והמרכזיות שנתנה למצריים, בין היתר משום הסכנה בממלכה הצלבנית, כמובן עם קהיר בראש ובראשונה, אתה מדבר על ממלוכים אז יש איזושהי תשלובת. מורשת תורכית –סלג'וקית, והמוקרנס זה הטוב ביותר כי בסיור סלג'וקים באסיה הקטנה למשל, הנטיפים הללו יופיעו כמרכיב מאוד סלג'וקי בחזיתות, ויותר מזה, במבנים הסלג'וקים, ואין ספק, הם מגיעים אל א"י בציר שבא מצפון. הם קודם אנטוליים, ואח"כ סוריים וארץ ישראלים. מצד שני יש כאן מרכיבים שמופיעים בקהיר הפטימית ואילך. כל ההתוויה של המרובע כמסגרת עיטורית, אולי אפילו הסורגים, חלק מהיצירות של התשליבים הגיאומטריים הם בסגנון מזרחי, כמעט פרסי, אפילו אחמני, וחלק מהם בסגנון הרבה יותר מאוחר, כמעט היינו אומרים פטימי ואיובי ממצריים. מה שעושה את זה ממלוכי זה השילוב הזה. אתה יכול לפרק ולומר זה פה וזה כך, כמו שאנחנו עושים אחרי התקופה הקלאסית כמעט בכל שלב. היצירה כולה היא בת התקופה, אבל בפירוק שלה אתה מוצא כמעט את כל מקורותיה. 

גו'גלינג, האבנים המשתלבות באמנות, השלוב של אבנים זו בזו. יש אבנים לבנות שמשתלבות באבן כה יותר, זה נקרא גו'גלינג, שילוב שמופיע במגוון צורות. לא השילוב של אבנים בשתי צבעים, זה נקרא 'אבלק'. 

פתח הכניסה הפנימי לחדר הקבורה- הפתח מעוטר בקישוטים ממלוכיים טיפוסיים: כרכוב אבן מלבני, בקצהו וולטה מסוגננת (עיטור אבן מסולסל), ג'וגלרז, ודלת המחוזקת ע"י רצועות מתכת. ומקוש דלת מסוגנן. 

ארקר ממלוכי מאבן - (מרפסת בולטת). ממזרח למדרסה. נתמכת על ידי אבני זיז מסוגננות. מן המאה ה- 14. 

מכתבת אל-חלדיה- 

 (מעבר צד) מופיעה קשת זיג-זג. קשת כריות לא רק, אבל הרבה פעמים היא קשת מלבנית. היא קיימת לפני ואחרי. היא מופיעה הרבה בבניה הצלבנית המאוד ארץ ישראלית. קשת זיג-זג מוכרת לנו כקשת מוסלמית, והרבה פעמים דווקא כקשת איובית. ז"א יתכן וכבר בפרק הצלבני של ירושלים עמד כאן מבנה כלשהו, בוודאי בפרק האיובי, בתחילת המאה ה- 13 עמד כאן מבנה, שבשלב מסוים שמש לקבורה, תציצו אח"כ דרך הסורגים, ושימו לב שמופיעות כאן 3 מצבות. השלב הבולט ביותר במבנה הוא השלב שפה נקברים, נקבר ו כאן שלושה לוחמים חווריזמים, דרום אוזבקיסטאן. בתעתיק לעברית: ח'ואריזמים. ה ח'ואריזמים הללו, מוסלמים שכירי חרב, שבאו לעזרת האיובים במצרים לקראת אמצע המאה ה-14, שטפו למעשה את סוריה א"י, עברו גם בירושלים, והמעבר שלהם, והפגיעה בעיר שמו בעצם קץ לפרק הצלבני השני בתולדות ירושלים. הזכרנו קודם שצלבנים שלטו שוב בירושלים באמצע המאה ה- 13 עד 1244, עד שה ח'ואריזמים מגיעים לירושלים, פוגעים בנוצרים שבה, מחזירים את ירושלים לחיק האיסלאם, ושלושה מהם לימים נקברו כאן. 

ז"א עומד כאן מבנה, אולי צלבני ושלושה לוחמים ח'ואריזמים נקברים כאן, המבנה עובר ומתפקד גם בתקופה הממלוכית. כנראה משפצים אותו. ובסוף המאה ה- 19 הוא מתפקד כמכתבת אל-חלדיה, הספרייה של משפחת אל חלדי. מעבר לפרטים הללו העיקרון חשוב, לא כל מילה. כדאי לשים לב שבגבך מבנה מאמצע המאה ה- 14, מולך מבנה מאולי המאה ה- 12 וודאי המאה ה- 13/14, כלומר רחוב השלשלת כבר נראה כך וודאי מהשלב הזה, אולי עוד קודם לכן. 

המרפסות- כולן עותמניות מאוחרות, שזו ממש חדשה. תריס העץ חדש לגמרי, נראה ישן לגמרי. חלון הארקר הבנוי ממושרביה מעץ שופץ ב- 1991. 

הבניה הממלוכית של ירושלים- מקובל בולט לדבר על בניה דתית. שכמובן שיאה ורוב רובה הוא הרבה מדרסות. אז נאמר בהמשך שתופיע גם בניה דתית אחרת, ולא רק מדרסות, אבל אנחנו מזכירים מידי פעם מפעלי בניה, איך לומר- אזרחיים, ולו גם מטרתם לספק צרכיהם של מוסלמים בירושלים, ועולי רגל מוסלמים אל ירושלים. אנחנו מכוונים עיניים אל הכתובת הערבית שנשמרה רק בחלקה. הכתובת הזו היא כתובת מסוף המאה ה- 15, ימי הסולטאן הדגול הגדול ,לא האחרון, אבל האחרון הגדול בתולדות הסולטאנים הממלוכיים, 
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כתובת קאית בי- אנחנו בקיר הצפוני של רחוב השלשלת. הכתובת היא מימיו של קאית בי, ומתעדת את מעשה שיפוץ האמה.
הסולטאן אל אשרף קאית באי- והוא עלה לסולטנות כאדם מבוגר ביחס, אבל הוא בין אותם בודדים שלא רק שלטו שנים ארוכות, גם באו אל ירושלים וגם יזמו בה כמה מפעלי בניה. אנחנו יודעים על אל- אשרף קאית בי, שהוא בנה בהר הבית מדרסה שנחשבה אז, בסוף המאה ה- 15, למפוארת ביותר מבין המדרסות, והמפוארת ביותר בכלל בין המבנים בעיר אחרי כיפת הסלע ומסגד אל-אקצה, והיא נקראה על שמו 'מדרסת אל-אשרפיה' והיא נמצאת מצפון לשער השלשלת, במתחם הר הבית. למעשה בעובי הקיר המערבי של המתחם. לצד אותה מדרסה מפוארת ביותר, בנה אל- אשרף קאית בי סביל, גם הוא מפואר מאין כמוהו, בין סבילי ארץ הקודש, ביוזמתו שלו, אבל מעבר לזה ואולי תוך כדי זה, דואג הסולטאן אל- אשרף קאית בי, כמו כנראה שניים מקודמיו, לשפץ ולחדש את אמת המים. אמת המים התחתונה, שהוליכה מים אל הר הבית, ועוברת בציר הזה של לימים רחוב השלשלת, שיפוץ אחרון בפרק הממלוכי, בימיו של הסולטאן אל- אשרף קאית בי, והכתובת שנשמרה בחלקה מתארת את הפעולה. הסולטאן קאית בי ביקש מאחד מנושאי המשרות בירושלים מטעמו, אדם ממשפחת נששיבי, ככל הנראה הנששיבי הראשון שאנחנו יודעים עליו בתולדות העיר, לפקח על מלאכת שיפוצה של אמת המים, והאמה בקצה האחרון שלה עברה בציר של רחוב השלשלת, ייתכן והיא הסתיימה בסביל המפואר שהוא בנה במתחם הר הבית. אנחנו אומרים עליו שהוא היה כאן, שלא כמו שאר הסולטאנים הממלוכיים האחרים. 

פליקס הפברי- עולה רגל נוצרי, שבא לישראל בסוף המאה ה- 15, נזיר דומיניקני, שכתב ואנחנו תמיד מצטטים. הפליקס הזה תאר את ביקורו בירושלים ובין היתר מספר איך תושבי ירושלים בסוף המאה ה- 15, מלאי התפעלות מהמאמץ שהשלטון המוסלמי עושה כדי לדאוג לאספקה של אמת המים, 600 פועלים לדבריו עסוקים בשיפוצה של אמת המים בעיר, והוא כותב 'מאז ימי חזקיהו המלך לא נעשה מאמץ כה רב בנושא אספקת המים למען תושבי ירושלים'. שימו לב לאמות המידה או קנה המידה בעיני הנוסע הזה. אז הכתובת הזו, שנשמרה כאן אך בחלקה. 

שילוט מטעה- מתחת הכתובת יש שלט מודרני 'רחוב הגיא', אנחנו עומדים ברחוב השלשלת. המדרגות כאן- מדרגות המעיין מורידות אל רחוב הגיא שרץ צפונה עד שכם, או באב אל עמוד, או שער דמשק, ולטובת התקופה הצלבנית יש לומר 'שער סטפנוס'.

מבנה הקבר של תורכן חתון -

 חזית של קבר. אף אחד לא קובר בכל הר הבית בימי הביניים, ולא גם בשוליו, עד למאה ה- 20. ירושלים לא יודעת קבורה בתוך מתחם הר הבית, גם בקיר המערבי שלו, עד למאה ה- 20. ובתקופה הממלוכית ברחובות העיר, אנחנו מוצאים פה ושם קברים. ובמקרה הזה הקבר הוא של אישה מכובדת ממוצא תורכי, ז"א אסייתית. שמה או כינויה: תורכאן חתון. כלומר: אישה מכובדת. והאישה המכובדת הזו, ממוצא תורכי באה לירושלים, כנראה שכספה היה בידה, לא ברור אם היא ברחה מפני המונגולים או לא, או באה מתוך רצון חופשי לגמרי, אבל כנראה שהיה לה ברור, כמו לאחרים, שבירושלים אפשר לבוא להתמקם ולחיות בשקט, וכמעט לעשות כאן באין מפריע. והיא מכינה לעצמה כאן אחוזת קבר. המבנה הזה ידע כנראה פתח, דלת מהצד המערבי, שלימים נסתם בבניה מאוחרת יותר. ננסה לשים רגע לב למבנה בעיקר לעיטורים. ושוב כדאי להרים עיניים ולראות את הכיפה של חדר הקבורה, החדר המרכזי במבנה הזה, כתובת הבניה נשמרה במרכז החזית, מבנה הקבר של תורכן חתון, כי הפעם הכרכוב המקיף את כל המרחב העיטורי של חזית הקבר הוא כרכוב מעוטר במיוחד סורגים כבר מוכרים לנו, האבלק כבר מוכר לנו. 

גילוף באבן- וכאן נשים לב למעין משטחי אבן, שטיחים, ממש עבודת גילוף באבן של משטחים מעוטרים כמו מתחת לכיפה הפנימית של כיפת הסלע. מוצאים עיטורים שהם נראים מעולם הצומח משהוא, אבל הם כל – כולם מרכיבים סכמתיים, או גיאומטריים לחלוטין, אין כאן שום מעשה חיקוי של מרכיב צמחי כזה או אחר. העיטור כולו הם למעשה מרכיבים סכמתיים וגיאומטריים. וכדאי לשים לב לעובדה נוספת לפחות בשני המתחמים המעוטרים האופקיים, גם מימין וגם משמאל, זה בעצם חלק, נראה כחלק מרצועה עיטורית כזאת, שאין לה תחילה ואין לה סוף ואנחנו מטילים את מבטינו רק על קטע ממנה ואולי צריך לחפש לה המשך. 

בתקופה הממלוכית המבנה לא היה רצוף. כלומר הוא נמלא אחרי התקופה הממלוכית, ובחלקו הם מבנים צלבניים ששופצו ושוחזרו, יסודותיהם היו צלבניים. לא הצבענו על כל- דילגתי על שני מבנים ממלוכיים. סך המבנים עשרה, בקטע הזה. ועוד חנויות שאולי לא נשמרו בחלקן. 

תפקידי המדרסות

הרעיון של המדרסה נולד כנראה במאה העשירית פעם אחת, אנחנו מכירים אותו בצורה מאוד בולטת כמוסד המוסלמי המרכזי של הסולטנות הסלג'וקית. היא כנראה לא הראשונה, מדרסת נזמיה, כנראה שקדמה לה אחת. הרעיון הוא מוסד דתי ללימודי קודש איסלמיים שאמור להכשיר כלי קודש מוסלמיים. זה צומח כנראה על רקע הצורך בהכשרת אנשים שיערכו את הויכוחים ואת הדיונים התיאולוגיים בין הסונים ובין השיעה בשלב מסוים שם, במרכז ובפנים אסיה. וזה אחר כך עולה ומתפתח כבית ספר מרכזי וגבוה ללימודי קודש שמכשיר את כל אנשי הקודש המוסלמיים, עורך דין ושופט ורופא וכד'. זה לא בית ספר במובן שאנחנו מכירים אותו היום. בתקופה הממלוכית כל המדרסות מאוישות רק ע"י מוסלמים. ז"א ממלוכ לא יהיה תלמיד במדרסה. ממלוכ יכול לבנות מדרסה, ליזום, להחזיק מדרסה. נדמה לי שדוד איילון שהיה החוקר של התקופה הממלוכית, הכיר ממלוכ אחד שלמד במדרסה, מוסלמים וותיקים היו המאיישים היחידים התלמידים. רק מוסלמים אישו את המשרות הדתיות בתוך הסולטנות. 

אם כך - מה מניע לממלוכ לבנות מדרסה? אדם שהגדרתו ממלוכ שסיים את ה'טבקה', הפנימייה הדתית צבאית גם יחד, הוא אדם שהוא קודם כל נאמן ללא גבולות לאדם שקנה אותו, וטפח אותו, לקבוצת ההכשרה שלו, 'הגרעין', לשלטון, ומעל הכל לעולם המוסלמי שגאל אותו מהפגניות, ועשה לו חסד והכניס אותו אל עולם התרבות. אלו הן ההגדרות, לא בלשוננו שלנו, שמסתכלים באופן יפה על הדברים מרחוק, אלא בהגדרות בנות התקופה, ז"א בכרוניקות שמתעדות את הממד הסוציולוגי או הנאמר האתני והמוסלמי הרחב של כל השיטה והיישום שלה בפרק הזה אלו הן ההגדרות. לא שאני צובעת את זה יפה, קל לחשוב כי אנחנו עושים את זה בדברים אחרים, פה זה לא. מה שעושה ה'שיטה' הממלוכית, שהיא קודם כל שיטה ואחרי זה שלטון, מה שהיא עושה שהיא מציבה במרכז השלטון המוסלמי קבוצת עילית ממוצא תורכי, מציבה אריסטוקרטיה עירונית חדשה על פני האריסטוקרטיה המוסלמית הוותיקה, ולא מ שנה אם מוצאה הוא ערבי או פרסי או אחר. השיטה היא הזרמה של 'דם חדש' קודם כל של אנשי לוחמה, צבא לחצר המוסלמית, לחליפות או במקרה הזה אל הסולטנות. שאלה- בנושא של המדרסות הממלוכים לא יכלו לרכוש שטח, אבל היה פה עניין כלכלי, שהם לא יכלו להוריש נחלות לילדים. עפרה- על הנושא הכלכלי נדבר, אנחנו בצדק מדגישים אותו אבל הוא כנראה לא בלבדי. שאלה- הממלוכים נקנו ע"י השלטון בקבוצות או בבודדים? עפרה- נקנו ע"י השלטון בקבוצות, אבל תוך כדי בחינה של כל ממלוכ וממלוכ. הובאו ע"י סוחרי עבדים. אם הוא לא מצא חן\ כמו שביברס לא מצא חן בשלב מסוים כי הייתה לו כנראה, עין אחת כחולה ועין אחת ירוקה , אז החזירו אותו וקנו אותו אח"כ עוד הפעם. 

הערות נוספות לסיור ברחוב השלשלת:

קישוטי כיזאן- (קישוטי חורים עגולים בקיר, בנויים חרס). מעקות וקישוטי שערים מחוררים. נמצאים על מבני מגורים רבים, בעיקר ברובע המוסלמי, אבל גם בנוצרי. המעקות הללו מענייקם פרטיות ומאפשרים אוורור, מורכבים מחרסים חלולים, ובנויים זה מעל זה בצורות שונות (בעיקר בדגם משולשים). 

מחכמה או מדרסת תנקיזיה-

תאור- מדרסת תנכזיה, נבנתה ע"י תנכיז, מפוארת מבפנים ומבחוץ, ממוקמת היטב, כך שלימים תהיה בית משפט, אולי אפילו בית מלון של אורחים רבי מעלה בתקופה העותמנית ואפילו בתקופת המנדט, לימים משמר הגבול, אנחנו מעל רחבת הכותל המערבי, ואנחנו מבקשים לרגע לעלות בדמיון החזותי את רחבת הכותל במפלס יותר נמוך, בלי המבנה הזה, עם היציאה אל הרחוב. תכף נחבר את כל הדברים. נסו רגע לחשוב איך נראים פני השטח שהקיר המערבי של הר הבית קיים, כרגע הוא בגבנו, אנחנו במפלס קצת יותר נמוך, אנחנו יוצאים אל הרחוב, ותכף נראה מה נפגוש שם עוד לפני שקיים המבנה הזה. 

אני אתחיל ברשותכם מהסוף. מאז מלחמת ששת הימים המבנה המוסלמי הממלוכי הזה משמש כמטה המשמר האזרחי בעיר העתיקה. המבנה המוסלמי הזה ידוע בשמו- 'המחכמה', בית משפט, בית דין. בסוף התקופה העותמנית בוודאי במאה ה- 19, ממוקם כאן בית משפט. בית דין. כולל כזה הדן בענייני העיר ירושלים. אבל קודם לכן הוא שמש כמדרסה, ולא ברור עד מתי, בעצם לא ברור ממתי. היזם, הבנאי, תגידו אם אתם כבר מכירים את האיש, הוא האמיר הממלוכ תנכיז. אי אפשר לדבר על א"י וודאי אי אפשר לדבר על ירושלים בלא להזכיר את שמו. תנכיז היה אמיר מוכשר ביותר, מוצלח ביותר, ומעל הכל קרוב מאוד לסולטאן. מקורבו של הסולטאן. והסולטן בימיו של תנקיז היה נאסר מוחמד אבן קלהון. שימו לב: נאסר מוחמד זה שם ערבי, קלהון זה שם תורכי. כלומר נאסר מוחמד הסולטן בעשרות השנים הראשונות של המאה ה- 14, הוא מוסלמי בדתו, הוא בן ממלוכ, הוא בעצם בנה של האצולה ולא איש האצולה עצמה. למרות שהוא אינו מממלוכ בהגדרה, הוא סולטן בסולטנות הממלוכית, הוא איש הסולטנות בפרק של הרבה מאוד יצירה, הרבה מאוד בניה, הוא סולטן ששולט עד 1340 ותנקיז המושל של דמשק, בשלב הראשון, הוא מקורבו, עד כדי כך שבשלב מסוים עושה הסולטן את האמיר, נאסר מוחמד, את תנקיז, למפקדה של סוריה כולה. ותנקיז זה עסוק מאוד בבניה. כמעט היינו אומרים אנחנו בתקופה שהבניה היא עניין שבאופנה. ואותו תנקיז בונה למשל את החאן שאתם מכירים אולי בג'לג'וליה, הייתם כבר בכביש הגבול המזרחי? כך נקרא פעם, כביש הגבול או דרך הגבול, או דרך הדואר או תחותמס השלישי. יש שם חאן ממלוכי מול מה שעד לא מזמן נחשב ל—הצלבנית. אתם מזכירים אולי את תנקיז כמי שבונה בעזה ובחברון וכמובן בשכם, בצפת בין היתר בית חולים שאיננו יודעים היכן היה. אבל מעל הכל בנה בירושלים. והמבנה הגדול ביותר שהוא בנה בירושלים, אני מקווה שתכף נגיע אליו, אבל לצידו הוא בונה את המבנה שלימים ייזכר כמדרסת תנקיזיה. זה המבנה הזה. 

כדאי לשים לב למיקום. אנחנו בקצה רחוב השלשלת, אנחנו כבר קרובים מאוד אל מתחם הר הבית, בעצם הקיר המזרחי כבר נשען אל הסתיו, אל הפורטיקו המערבי של הר הבית. ז"א תנקיז במלוא תפקודו יכול היה לבנות כך שהוא בעצם מנצל את האכסדרה המערבית של הר הבית ובונה לתוכה, והמיקום הכל כך קרוב אל הר הבית הוא כמובן מעלה גדולה. לא כ"כ ברור אם זו היתה מדרסה מלכתחילה אבל וודאי מבנה קודש, בגובה 2 או 3 קומות. זו כמובן הכיפה המרכזית והחיצונית, חלק גדול מהחדירים בפנים עם קומה שניה ושלישית. אבל אין ספק שרוב הפאר, מלבד החזית שעוד נאמר עליה מילה בחוץ, רוב הפאר הוא בקומה הראשונה. מה ניצב כאן? ניצבת כאן מזרקת מים, שאולי ניזונה מהאמה שכבר הזכרנו קודם, שתנקיז או סולטנו היו אחד ממשפציה. לפי חלק מהתיאורים יש מקום לחשוב שאולי אפילו ידעה טפטוף מים מלמעלה בימים מסוימים והמים עלו וירדו גם יחד. אבל מעבר למזרקה, וכאן צריך הרבה דמיון אל מול פלוגה ג', ז"א צריך להסיר את כל מחיצות הגבס, והקירות החדשים ולדמיין שאנחנו עומדים באולם מרכזי שלצדו אולם דרומי, כמובן עם גומחת המחרב, מיד נאמר בה מילה. חדר צפוני אל מולו, ושני חללים נוספים שנועדו ללימוד, כלפי מזרח וכלפי מערב. כמובן, כל המחיצות והשילוט והמדרגות הן תוספת מאוחרת. בארבעת החדרים הפינתיים, במקור היו, אולי, חדרי מגורים, כאשר חדרי מגורים נוספים וכמובן כל נושא המזון והאכילה, היו למעלה. אם וכאשר היא תפקדה כמדרסה עוסקים כמובן בלימודי קודש. היות ואנחנו עוסקים בתנכיז, שהוא האמיר של סוריה, יש לו את היכולת הממון וכו' לקשט את המדרסה כמו שמקשטים רק את המפוארות ביותר, כמו שמקשטים חלק ממתחם המחרב של המסגדים בלבד. בואו נתקרב ולו רק למען קצת פחות הד. אנחנו מביטים כאן אל גומחת המחרב המקורית, עם כתובת מימין של תנכיז, כדאי לשים לב לעיטור בשיש, הפסים הצבעוניים, מזכיר מאוד את העיטורים בגומחת המחרב במסגד אל-אקצה. שימו לב כי משני ציידי גומחת המחרב ניצבים עמודים די צרים עם כותרת די קטנה. מזכירה במשהו לפחות חלק מהכותרות הצלבניות גם אלו הירושלמיות. החלק העליון של הגומחה של המחרב מקושט בפסיפס, כמעט היינו אומרים צמחי, ייתכן מאוד שהאבנים הלבנות הן כבר אבני פינה, זה מזכיר לנו מאוד את הקישוטים בכיפת הסלע ובמסגד אל-אקצה, גם בני התקופה הזו וגם בני תקופות קדומות יותר, ועיטור האבן והשיש עם הכתובת הסוגרת מסביב שימו לב שוב לתבנית המרובעת, הוא עיטור ממלוכי גם מהמאה ה- 14, שוב כמות שהוא. הכתובת משתרעת כאן אל מלוא ה-ח של החדר הדרומי הזה, רואים בדיוק מה שופץ ומה כמעט נשאר כמות שהוא, ואנחנו מדברים על הרבה מאוד עבודה של שיש שמעטר אבן, מבנה אבן שמעוטר בשיש. זה חוזר על עצמו שוב ושוב בבניה הממלוכית, כמו גם בבניה העומאית כמובן. קורות העץ הן מקוריות והשימוש בעץ בתוך מבני אבן גם הוא מוכר לנו וידוע, אפילו בהר הבית. גם בתקופה העומאית גם בתקופה העבאסית. 

החזית- הפתח בתוך קמרון גבוה, בהחלט כאן יותר מרשים ויותר עשוי. שימו לב לקונכייה ,המוקרנס, התשליבים הגיאומטריים, כתובת הבניה שבמקרה הזה משתרעת מקיר הרחוב דרך הח' הפנימי של קמרון הכניסה, והחוצה שמאלה אל קיר הרחוב, כאשר בכתובת הבניה מופיע הראנק, הסמל ההרלדי של תנכיז, זה גביע שנראה קצת שונה מן הגביע של טאז, שימו לב שבצד שמאל הגביע הוא השמור ביותר, נראה במיטבו. והמבנה של המדרסה, כאן זה כבר נראה ממש נסמך אל תוך הקיר המערבי של הר הבית. 

בית השער הכפול של שער השלשלת- 

הרימו עיניים עוד לפני שאנחנו נכנסים אל בית השער, אל הקשת הימנית של בית השער שנשארה כמעט שלמה, שימו לב איך היא נשענת מימין על זוג עמודים משמאל על זוג עמודים עם הכותרת, עם המסגרת המרובעת סביבה. מעט שמאלה- רואים רק חלק מהקשת השניה נשמרה, הבניה המוסלמית המאוחרת בטלה חלק ממנה, ואת התוואי שלה רואים. בואו נכנס אל תוך בית השער. 

אנחנו נמצאים בבית השער הכפול של שער השלשלת. קצהו המזרחי של רחוב השלשלת, כאן הוא מתחיל. מעבר לשער הכפול מתחם הר הבית. זהו שער כפול, שערים כפולים בירושלים איין: שערי חולדה, שער הרחמים (סוף ביזנטית או תחילת מוסלמית קדומה), וכמובן הדלת הכפולה או השער הכפול של כנסיית הקבר צלבני שם, והוא החשוב מבחינתנו כאן, כי המקובל לומר הוא כי בית השער, שער השלשלת, כפי שהוא יקרא מהתקופה הממלוכית ואילך, הוא מבנה צלבני. בוא נתאר רגע מבנה צלבני ואחר כך נשאל שאלות, אולי רק נקדים ונאמר, יש אומרים כבר פטימי. קצת קשה עם זה, לא בגלל הבניה בעיקר בגלל אירועי ירושלים בסוף התקופה הפטימית המעברים הקשים בין השבטים השונים שנלחמים פה על העיר, המלחמות הרצופות, המרידות של הבדווים, הכניסה של הסלג'וקים. בין אם כן ובין אם לא, אנחנו נבקש לתאר שער צלבני ואחר כך נשאל כמה שאלות. 

תאור השער- מבנה שער כפול, מסיבי, ז"א שני חלקים ריבועיים , עם כיפה כמובן ברום כל אחד מן החלקים. האומנה המסיבית כמובן מחלקת לשני החלקים, נפנה רגע מבט קודם כל אל הדלת, אל העמודים אל הכותרות, אל המסגרת המרובעת של הכותרת, שרתם את זה בוודאי בכנסיית הקבר, נשאיר את זה בהזדמנות אחרת להר הבית, תדברו על זה בוודאי בהרבה אתרים אחרים. העמוד לא הקלאסי, אלא במופע הצלבני הארץ ישראלי שלו, הכותרת הקטנה ביחס, עם המסגרת הרבועה או המרובעת מעל. שימו לב אל העיטורים, הם לא תמיד חוזרים על עצמם, הרימו עיניים אל הקומה השניה, העמוד הפתלתל גם הוא כבר לא עם מרכיב פיסולי ארכיטקטוני צלבני, ושוב כותרות קצת שונות, הפנו בבקשה רק למען ההדגמה, את המבט אל העמודים הרחוקים מאתנו, ז"א מעבר אל הדלת השניה, אל הקומה ראשונה למשל, כותרת אחרת, ושוב עמוד פתלתל בקומה השניה, בכותרת קצת שונה, גם זה, ז"א המגוון של הכותרות באותו המתחם בנוי ולו גם קטן של מבנה שער, המגוון של הכותרות השונות, גם זה מאוד צלבני בביטוי הארץ ישראלי שלו, מאוד רומנסק צלבני בביטוי הארץ ישראלי שלו. מבט לאומנה- כותרות כתף וקונסולות שמהן יוצאות הקשתות, כל הכותרת שהיא לכאורה מחזיקה את כל הקשת, אבל היא גם בבחינת קישוט, רואים אותה יפה מצד ימין שם היא נשמרה יפה מאוד. אלו הקיימות אינן זהות זו לזו, כמו גם בכנסיית סנט- אנא. בחלק הזה של הכותרת מופיעה דמות של אדם, אולי נזיר, מכירים את הנושא של פיסול השוליים, נורית כנען קידר ככה העלתה אותו על המפה, כל הנושא של פיסול השוליים שחלקו די סתמי ובהמי אולי אפילו. הצוואר(?) של הדמויות בתוך הכותרות, והדמות אולי הושחתה מתוך ניפוץ הדמויות ע"י המוסלמים בשלב מאוחר יותר. 

ריטה- רואים את התחכום הצלבני בתקרה הכפולה. קודם זה כאילו יוצא מתוך הקיר, ורק אחרי זה יש את העגול מעל זה יושב על מתומן. ניר קינן- פנדנטיב, מעבר ממבנה מרובע למבנה כיפתי, אמרו בזמנו שהאיה סופיה היא המבנה הראשון בעולם שבו. 

שאלה- האם יש כתובת בריבוע? זה לא בניה של התקופה. עפרה- זה לא צלבני. משהו מעושה, משהו פגוע. יש כאן הרגשה שמשהו עבר כאן שינוי. זה נראה צלבני. לבנות כך ידעו גם קודם. 

הרימו עיניים אל רום האומנה ושימו לב לקונכייה קטנה (פינתית) מעליה קשת ועוד קשת. נסו לדמיין את הקטע הזה של רום הכיפה או המעבר מהמרובע אל רום הכיפה, בלי הקונכיה. הרימו עיניים אל הצד הזה, וראו תבליט. עכשיו נרחיק קצת יותר לכת, וראו תבליט דומה. נרים עיניים אל חלקו הרחוק יותר של בית השער. מעל השלט רחוב השלשלת, נראה לחלקנו כמו הדבקה. לא מספיק צלבני, לא מספיק ראוי. נסו לדמיין את המעבר את בסיסה של הכיפה בלי חלק מהפריטים הללו. יש כאן תחושה בחלק מהמרכיבים של בית השער, שאפשר בלי חלק מהעיטורים הללו. לא יודעים בדיוק, אין תיעוד של תולדות השער בכתובים, כמו שיש לפעמים. יש תחושה שאפשר עוד לפני הבניה המאוחרת של המבנה הזה בסמוך לבית השער, ועד לפני גרם המדרגות, ועוד לפני מצבת הקבורה, שחלק מהפריטים הודבקו. לשיטתה של פרופ' מרים רוזן איילון אומנות וארכיאולוגיה אסליות באוניברסיטה העברית בהר הצופים, הפריטים הללו יכולים להראות כהדבקה מאוחרת יותר. ז"א היא תתייחס לשער אל השער כאל שער צלבני, שחלק מפרטי העיטור בחלקו העליון של בית השער היא הדבקה בתקופה האיובית. אבל תבואו ותאמרו ופה מתחיל הסיפור כמו שאנחנו מכירים אותו, שהקונכייה הזאת היא צלבנית ושהפריטים המודבקים הללו אם הם באמת מודבקים, נראים בכל זאת צלבניים, וכאן בכל זאת אפשרות, שעולה בכמה וכמה מבנים ימי ביניימים בירושלים ולמשפט הזה בין היתר חיכינו שמדובר במבנה צלבני שעבר שינוי בתקופה האיובית, אבל השינוי נעשה באמצעות שימוש במרכיבים פיסוליים או ארכיטקטוניים צלבניים שנלקחו ממבנים אחרים. ז"א המעבר או הקושי הזה של המאה ה- 13, שהיא גם צלבנית וגם איובית, היא גם ממלוכית, והיא גם שלבי ביניים קטנים אחרים, המעברים הללו לא תמיד מאפשרים לשים את האצבע ולומר מה צלבני ומה מוסלמי, כי המוסלמי לא רק מושפע מהצלבני, המוסלמי גם לקח לעצמו, כמו שהם חלק מהמרכיבים הצלבניים. ז"א בית השער נחשב לבית שער צלבני, פתח כפול, עמודים, כותרות, הבסיס של הכיפות מעל שני חלקי השער, אולי חלק מהעיטורים הודבקו בשלב יותר מאוחר, אולי הם בעצמם לקוחים בעיקר ממתחם הר הבית ממבנים צלבניים שלא שמשו עוד, או שפורקו בהדרגה. ניר קינן- אנחנו עוד לא למדנו ארכאולוגיה של ימה"ב, ואנחנו עוד לא יודעים מה הצלבנים לקחו מהאיסלאם. עפרה- אני אעיר תכף הערה, כי זה כל הזמן הרי חוזר. הביטוי הרומנסקי הצלבני הוא המגוון של הכותרות בין היתר. מלבד המתחם של הגרמנים הטבטונים הירידה מהרובע היהודי אל רחבת הכותל המערבי, מעט דרומה מאיתנו. מעט מאוד בפרק הצלבני הראשון. בפרק הצלבני השני 1129-1124 בירושלים, קשר להסטוריה, אבל בשטח מעט מאוד רישום. ואתם כבר וודאי אמרתם. שתי הכנסיות הצלבניות התחנה השניה ודרך הייסורים, הן המאה ה- 13. מאז הפרק הקלאסי, או מאז התקופות הקלאסיות חלק מהמרכיבים העיטוריים עוברים את התקופות השנות וחוסים, תוך כדי שימוש גם ביד אומן נוצרי גם ביד אומן צלבני וגם ביד אומן מוסלמי. יש פה שתי דוגמאות אופייניות, בולטות ביותר, שעברו מהאומנות הביזנטית דרך התקופה המוסלמית, אל האומנות הצלבנית. אחד זה העמוד הפתלתל, והשני זה הקונכייה או הצדף. ז"א אנחנו מכירם אותם באמנות ההלניסטית הקלאסית, הרומית כולל הביזנטית, מהביזנטי זה הגיע אל העולם המוסלמי, ואם תרצו במידה רבה כמו חלק מהמרכיבים, האמנות המוסלמית שמרה את זה כלפי הפרק הצלבני. נכון גם לעמוד המתפתל, וגם לגומחה. נכון לא רק לבניה, גם לעיטורים של כתבי יד, וחפצים נוספים. אבל בכל הרצף הזה של מעבר העיטורים, יש תמיד מקום לשאלה נוספת, וודאי עוד תעסקו בזה, האם למרות שזה עובר מאומן לאומן, מתקופה לתקופה, האם זה גם תמיד בעל אותה המשמעות. וכאן צריך לומר 'בדרך כלל' עם הרבה יוצאים מן הכלל. בדרך כלל בפרק הנוצרי יש לזה משמעות, ובאמנות המוסלמית זה רק קישוטי, ללא המשמעות מעבר. תפגשו את זה וודאי בדיונים של הבזיליקה שמשמשת כמסגד וכו' וכו'. 

ציון קבר- המבנה שהוא כנראה ציון קבר, אפילו לא מבנה קבר, מהתקופה העותמנית, מבנה האבן עם הכיפה הירוקה. 

סביל סולימן- 

סולימן המפואר, סולימן השני, בונה החומות והשערים, דאג למספר מבני סביל, גם בהר הבית וגם מחוצה לו. ורחובות המוליכים אל הר הבית פזורים עד היום שרידיהם של כמה מבני סביל, זה אחד השמורים יותר. אנחנו רואים את הרהט עצמו, קישוטיות מימין ומשמאל, כתובת בערבית מטעם השלטון התורכי, ועיטורים. כמו מה זה נראה לכם? מה לקוח ממה? זה בהחלט נראה כמו סרקופג רומי, או הלני בשימוש משני. תסתכלו בבקשה על הרוזטה, הורדה הכהה, מעל הכתובת עם העיטורים סביבה, אלו נראים צלבניים לחלוטין. בשמוש משני. ובכל זאת הסביל הוא סביל תורכי. ז"א נעשה פה שימוש משני לפחות בשני מרכיבים. הכתובת היא כתובת ערבית והמבנה הוא מבנה תורכי. המדרגות מתחת שנחשפו בשנים האחרונות, ועוד לא סוכם מי הוא מה, יש אומרים אומאי, יש אומרים בית שני, נשאיר את זה באי וודאות, לדעתי זה לא יכול להיות יותר מאומאי, אבל קטונתי לפני שפרסנו כאן את כל התמונה. 

בקצה רחוב השלשלת עומדים לצד המבנה הכפול של שער השלשלת, מדרסת תנקיזיה, סביל סולימן, התקרבו אל הדלת ותציצו להר הבית. ניר קינן- הבטחתי שברגע שאפשר יהיה אנחנו נהיה הראשונים לבקר. 

* חוזרים מרחוב השלשלת לכיוון מערב, פונים ימינה למדרגות שיורדות לכיוון רחוב הגיא. 

הולכים ברחוב הגיא, מצד ימין עוד סביל עם כתובת. צומת רחוב הגיא עם רחוב מעלה חלדיה. 

שוק עושי הכותנה- 

חמאם אל עין- 

מרחץ המעין. והמבנה הזה של בית המרחץ שתפקד עד שנות ה- 80, וידע כמה שיפוצים ואמור להיפתח מחדש, כנראה לא מעיין אלא באר, אבל הוא שנתן את השם לגרם המדרגות בו באנו מרחוב השלשלת אל רחוב הגיא, מדרגות המעין. 

המבנה של מרחץ המעין, ממוקם ברחוב הגיא, פינת רחוב שוק עושי הכותנה/ רחוב החנויות / שוק אל כתנים. 

אנחנו רחוב הגיא עם הפנים צפונה, אנחנו נצפין עוד אבל לא המשכנו, היינו מגיעים עד שער שכם. אם היינו יורדים מצפון היינו יורדים בקרדו ולנסיס, הקרדו אשר בעמק, היינו מגיעים בין היתר לכאן, עד לרחבת הכותל ושער האשפות. 

בכניסה לcenter off Jerusalem studies: ’ El-kuds university’, הכתובת בערבית והגביע גם במרכז. הכוס של תנקיז. שאלה- האם יש משמעות לגביע? עפרה- פרופ' זאב וילנאי בזמנו ניסה לחבר את הגביע לפסוקים מסוימים בקוראן על סורת האדם נדמה לי, ע"ו. 'כי הנשרים ישתו מהכוס הממוזגת בכופר'. 

בקצהו המזרחי של שוק עושי הכותנה- דרך הפתח מביטים הישר אל הכיפה המוזהבת של כיפת הסלע/ קובעת אל סחרה. 

תנקיז, יוזם המדרסה כן או לא, בנה בין שער עושי הכותנה ובין שער השלשלת את הצריח, מגדל המואזין במערב הר הבית. תנקיז בנה את הכוס, מה שנקרא בערבית אל כאס, בחזית מסגד אל אקצה, המתקן להיטהרות שלפני התפילה, ובנה את כל המכלול של השוק. שוק לממכר כותנה, שוק עושי הכותנה, או משוק מוכרי הכותנה, או רחוב החנויות כפי שנקרא בערבית, שוק אל כתנין. השוק נשאר כמעט כמות שהוא מאז המאה ה- 14. לאורך השוק הזה ישנם שלושה מבנים נוספים. אחד מהם הוא חמאם אל עין, מרחץ המעין, מבנה החאן שאנו עומדים אל מול פתחו, מעבר מקורה וצר אל חצר פתוחה ומסביבו החדרים. אגב כאן משרד הרישום של עולי הרגל המעונינים להגיע אל מכה ואל מדינה. בהמשך השוק מאתנו והלאה, מזרחה, ובצד ימין מעבר לחנויות, נמצא חמאם נוסף, שנקרא חמאם א-שיפא. רק נסגור חלק מהמעגל שפתחנו בחאן אל - סולטאן. חמאם א- שיפא, מרחץ הבריאות ומרחץ הרפואה, נמצא מעבר לחנויות בשולי הר הבית, בין השוק ובין החנויות. והוא כמו במרחץ המעין ביה של תנקיז. אלא, שאם אתם זוכרים מפות של ירושלים הרומית, אליה קפיטולינה ואילך, באזור הזה מסומנים הרבה פעמיים שני מבני מרחצאות. יש אומרים ששני מבני המרחץ הללו, שני מבני החמאם של תנקיז למעשה יושבים על בסיסם של מרחצאות רומיים. כך או אחרת מרחץ הבריאות נחשב במסורת המקומית למרחץ שמימיו מגיעים ממעיין הזם זם (ZEM-ZEM) שבמכה. והראיה- אותו עולה רגל ממוצא הודי, שהגיע עם ספל נחושת הקלל שבידו, אל מכה. בקש שם לשתות ממעיין הזם זם ליד הכעבה, הספל נשמט מידיו למעין, ואוי ואבוי המסע נמשך ללא הספל האהוד, ואז הוא ממשיך כמובן אל אל -מדינה ועולה אל קברו של הנביא, וכמנהגם של עולי הרגל בימי הביניים, הוא מגיע אל ירושלים למרות שהוא כמובן לא חייב בכך, ואז הוא מגיע אל מרחץ הבריאות אל-שיפא, ובימי המרחץ הוא מוצא את אותו הספל, ללמדנו שהמים הגיעו משם לכאן. למה אנחנו מספרים את הסיפור? בין היתר כדי לומר: עליה לרגל לירושלים לבד איננה מספקת. היא טובה כתוספת, אבל היא מכל וכל אינה במקום. 

תנקיז- בירושלים הכוס בחזית אל אקצה, המינרט בקיר המערבי, שוק ושער עושי הכותנה. חאן ושני בתי מרחץ והמדרסה. אחד הגיאוגרפיים של המאה ה- 14, של התקופה הממלוכית, אמר עליו שמעולם לא פאר איש את ירושלים כמו שפאר אותה תנקיז. 

· חוזרים אל הגיא, פונים שמאלה, עולים במדרגות המעיין, עולים ברחוב השלשלת, שמאלה במדרגות של רחוב חבד אל גג השווקים. 

היות והתמונה גם מוכרת, וגם די ברורה, רק הערות מספר מעבר: 

אנחנו בכוונה כאן, העניים אל רחוב דוד, אנחנו מעל רחוב דוד. פה מסתובבים ימינה. השווקים שלושה בגבי, מכאן ואילך צפונה. פנינו שמאלה, עברנו כמעט מתחת למבנה הכיפתי, פנינו שמאלה כללית מזרחה והלכנו לאורך רחוב השלשלת. טור הפנסים, המנורות הלבנות, ניצב על הגג של רחוב השלשלת, כאשר הגג הבולט הראשון כאן עם שלשת מבני האוורור, הראשון מקורה, לאמצעי והשמאלי רק שלד ברזל. זה הגג של מבואת חאן אל סולטאן. גג האבן, שלושת הבליטות, רואים בדיוק שהרחוב מתחבר אליו. 

מבט אל כיפת הסלע- רואים מכאן היטב את המבינה המתומן. רואים מכאן רק 5 מהצלעות של המתומן. רואים היטב בהשוואה להערות שהערנו קודם, איך הכיפה ישובה על תוף הכיפה הוא החלק העגול ללא כיפות תומכות, כמו איה סופיה ומסגדי איסטנבול ותורכיה האחרים. על כל פנים שימו לב איך הכיפה היום אפשר לומר במלוא המילה, ישובה על התוף, עטור פיגומים נכון לעכשיו, עם הגג המשתפל אל המבנה המתומן החיצוני. בלי לרדת לפרטים הם בוודאי נאמרו ועוד יאמרו, אבל המראה לא הפרטים, הוא בהחלט מראה אומאי מוסלמי בצד המוסלמי של כיפת הסלע. מימין לכיפת הסלע נראה צריח של מסגד. מנרה- מינרט. זה המינרט שבנה תנקיז. הכיפה האפורה קטנה משמאלו, המינרט שנמצא בין שער עושי הכותנה לשער השלשלת. ז"א שער השלשלת מוסתר כרגע מעיניו ע"י גגות הרעפים האדומים, ושער עושי הכותנה, אם נעמוד קצת יותר /מאלה, נמצא קצת שמאלה ממנו, ליד כיפת הסלע. אנחנו עם העיניים עוד ימינה עוד דרומה רואים חלק מהכיפה האפורה של מסגד אל אקצה, רואים רק חלק מהכיפה הכהה. צריך רק לדמיין שהקיר שעובר מתחת לכיפה, הוא הקיר הדרומי של כיפת הר הבית. ז"א את מתחם הר הבית אנחנו פורסים מימין ולרגלי כיפת אל אקצה, כך שהבניה ברובע היהודי מסתירה לנו מינרט נוסף, והמתחם נפרש מכיפת אל אקצה כמעט צפונה, דרך כיפת הסלע צפונה, עד לצריח הבולט מרובע שנראה כאילו לרגלי המגדל של הר הצופים. רואים את המגדל והאנטנה במרכז המתחם של האוניברסיטה העברית מתחתיו מתנשא מינרט ריבועי ענקי, והוא נמצא בפינה הצפונית מערבית של מתחם הר הבית. ז"א אנחנו מותחים את המתחם אל הצריח הזה. עכשיו שימו לב שהקיר הצפוני של הר הבית נמתח מהצריח המרובע היפה אל מזרחה. הצריח המרובע והצריח של תנקיז, והצריח שנסתר מאיתנו, כמעט בפינה הדרומית מזרחית, וצריח נוסף שאולי חלקנו רואים בעמידה כמעט בפינה הצפונית מזרחית, כולם מן התקופה הממלוכית. ז"א מה שבשטח היום אלו רק מגדלי מואזין מהתקופה הממלוכית, בהנחה ששניים מהם יושבים על בסיסם של צריחים מתחילתה של התקופה העומאית. (החלפת קלטת) לא קשור לשוק הצאן, בני ראנם או בני הצאן, המרובע. 

הקיר הצפוני של הר הבית נמצא בין הצריח העגול הרחוק של בני ישראל ובין הצריח המרובע הקרוב יותר אלינו, בקצה השטח של העומריה. רואים צריח אחד עגול, רק את חלקו, מעל העצים, ממש בצפון, ממש בצפון מתחם הר הבית, בין דודי השמש וצלחות הלווין כאילו לרגלי האוגסטה ויקטוריה, חלקו העליון של צריח של מסגד עגול, זה הצריח של בני ישראל. כאשר אתם נכנסתם אל הויה דלורוזה באתם בשער האריות, השארתם משמאלכם את הצריח העגול, והלכתם אל התחנה הראשונה בויה דלורוזה, שנמצאת מאחורי הבאנו ראנם, הצריח הממלוכי המרובע היפה. זה בית הספר העומריה, המדרסה הממלוכי. הצריח נמצא בגבו בתוך מתחם הר הבית. את בורג' אל לק לק עצמו לא רואים אבל הוא ממש לרגלי הרוקפלר, ממש בפינה הצפונית מזרחית, מקום מושב הצוענים בירושלים. 

מה התרומה הממלוכית למראה הנוכחי של הר הבית? מעבר לשיפוץ של המבנים הגדולים, ומעבר לבניה של הצריחים. בעצם מה שקורה הוא, והצמחייה וגם מבני הר הבית מסתירים, בהר הבית יש עשרות מבנים קטנים, מה שאנחנו קוראים 'מבנים משניים'. למשל משמאל לכיפת הסלע, בין העצים, שבאמצע הקיר הצפוני להר הבית ישנו מבנה קשתות. מבני הקשתות הללו נבנים גם במוסלמית הקדומה, גם באיובית, גם בממלוכית. אנחנו הזכרנו, אם לא נראה מכאן, על יד הצריח של תנקיז, את המבנים של אשרף קאית ביי. אנחנו מזכירים פה מבנים כאלה ואחרים כמו דרגשי תפילה, מבני קודש קטנים. שני דברים צריך לומר עליהם: ראשית הם הולכים ונבנים מהצלבנית ואילך, שנית דווקא המבנים הקטנים, מעבר לבניה המסיבית הגדולה שבסיסה כבר בעומאית, דווקא הם אלה שעושים החל מימיו של סאלח א-דין, את המתחם של הר הבית למה שאנחנו קוראים בפה מלא 'מתחם של מסגד'. סביל ומבני קוד שעם משמעויות שונות, ומשטחי תפילה, והמואזין שלא חייי בלהיות צמוד אל מבנה התפילה עצמו וכו' וכו'. מעבר לזה קשה מאוד לראות אל תוך מתחם הר הבית. למה שנראה נראה מסביב. 

הרובע המוסלמי- מעבר להר הבית, למטה , מימי סאלח א-דין, ובמיוחד מימי מוחמד סאלח אבן קלהון, הולך ומתגבש לו הרובע המוסלמי. ז"א- כשאנחנו עמדנו ליד הכיפה, ליד המעבר בין דוד לשלשלת, הצבענו פה לרגלנו על שלושת השווקים, שלושת השווקים למעשה פרוסים מאתנו עד חאן א-סולטאן ורצים שמאלה צפונה בתוך רחוב בית הבד, כל מה שמעבר להם עד להר הבית, רובע מוסלמי, מאז איובים מלוכים. כל מה שמעבר לקיר הצפוני של מתחם הר הבית, וצפונה עד לחומה, רואים יפה את חלק מהמתמן של רוקפלר, שממוקם עד לפינה הצפונית מזרחית של העיר העתיקה, עד רגלי רוקפלר ובתווך שניים שלושה צריחי מסגדים, רובע מוסלמי, כפי שהוא מתגבש בשלב הממלוכי של העיר. 

מבט אל הרובע הנוצרי- 

מצביעים אל כנסיית הקבר. רואים מכאן חלק מהקומה השניה בחזית של כנסיית הקבר. מגדל הפעמונים כמובן משופץ. בין שתי הכיפות של כנסיית הקבר, נראה חלקו העליון של צריח- במפה הצלבנית בד"כ מסמנים מצפון לכנסיית הקבר ומעט בצמוד לה את ארמון הפטריארך, שזה היה רובע הפטריארך. סאלח א- דין הופך את המבנה הזה שמאחורי כנסיית הקבר, שמצפון לה, למעון הארחה לסופים, למעון למיסתיקנים, וקורא למבנה הזה על שמו 'חנקת אל-סלחיה'. חנקה- מהמילה הפרסית מעון הארחה לסופים, וסלחיה משמו של סאלח א-דין. 

בחזית כנסיית הקבר נראה הצריח של מסגד עומר, הפיכה איובית של מבנה נוצרי צלבני, חלק מבית החולים ההספיטלרי הופך למסגד עם צריח עוד כנראה בתקופה הממלוכית, ושימו לב לתפרוסת של גגות הרעפים האדומים, הבניה האירופאית כאן ברורה, כנסיית הגואל הלותרנית יושבת כנראה גם היא באתרה של כנסיה צלבנית, כנסיית הגואל מחדשת את הכנסייה הצלבנית במאה ה- 19, זה אותו המעגל של הרחבה שדיברנו עליו הבוקר הזה. והפריט האחרון שרצינו להזכיר, הכיפה הכסופה, מערבה, של כנסיה קטנה יוונית אורתודוקסית במאות השנים האחרונות, נקראת 'כנסיית יוחנן המטביל', נדמה לי שזה האזכור היחיד של יוחנן המטביל בירושלים. הכיפה המוזהבת הפטריארכיה היוונית אורתודוקסית. מבט נוסף שמאלה חזק אל מגדל דוד שער יפו. כל השטח מאתנו מגגות השווקים אל שער יפו כשמשמאלנו רחוב דוד, פחות או יותר עד לשער החדש, רואים את המגדל. 

תצפית היקפית- מבט חזק מערבה, רואים את חלקו העליון של המגדל, בנינו ובינו מקשר כמובן רחוב דוד. המבנה המולבן חדש הוא כמובן המרכז המרוני. שער יפו מגדל דוד. מבט צפון מערב- הרובע הנוצרי כפי שהוא מתגבש מאז הצלבנים דרך הממלוכים, סמנו כיפה כסופה של יוחנן המטביל, יוונית אורתודוקסית. מדגלון בהיר יותר לצידה של צמרת בראש היא הפטריארכיה היוונית קתולית, גג הרעפים האדום הרחוק הוא המרכז הלטיני קתולי, הצריח הגבה ביותר, מגדל הפעמונים של סאן סלוודור, הכנסייה הפרנציסקנית כמעט במרכז המתחם הפרנציסקני, רואים משמאל סאן סלוודור עם השעון בראשו, שנות ה- 30 של המאה ה- 20, רואים שני בראשים אח"כ חלק מגמולן, הגג של הכנסייה הפרנציסקנית 1885. ורוב השטח מרגלי הסן סלוודור, לרגלי כנסיית הקבר, המתחם כולל הפטריארכיה היוונית אורתודוקסית, אולי נוסיף כאן עוד פרט אחד, הצלב המוזהב בין מגדל הפעמונים של כנסיית הגואל, ובין הכיפה השחורה של כנסיית הגואל רואים פיגום ירוק וצלב מוזהב מצדו, זה כבר האזור האתיופי ומעבר לו בצמוד המתחם של הפטריארכיה הקופטית. 

* ירידה מתצפית הגגות חזרה אל רחוב דוד. נשר בין רחוב דוד לרחוב מוריסטן. פניה שמאלה ברחוב המוריסטן. 

מבט למעלה- תחזירו מבט אל הקטע הזה של רחוב דוד אל הקטע הזה שבו אנחנו עומדים, ז"א שער הכניסה אל המוריסטן, או אחד משערי הכניסה אל המוריסטן ובין שלושת השווקים, למעשה כנראה שכל טור החנויות הזה לאורך הקטע הזה של רחוב דוד, הוא למעשה מה שנקרא 'שוק הגבינות והעופות' בתקופה הצלבנית. אנחנו מדברים על שווקים בתקופה הצלבנית, כנראה אזור פעילות כלכלית נרחב. 

המוריסטן- 

העיפו מבט בין כנסיית יוחנן המקביל אל מסגד עומר בחזית כנסיית הקבר, אל הצריח של הלותרנית. ישיבה עם הפנים לכיוון כניסת רחבת הקבר. 

אני מתחילה מהסוף מעדות כתובה של בארתלט מ1855- : זהו המקום המוזנח והמזוהם ביותר בעיר. בסמוך מצוי בית מלאכה לבורסקאות, וביבי שופכין המעלים צחנה שיש בה כדי להמיט מגפה על הסביבה. פנים הבניין (הכוונה לכנסיית הגואל או סנטה מריה לטינה) מוזנח וקשה לבקר בו ומהסכנה להידבק מהבריות העלובות המתפלשות בזוהמה ובחוסר כל. 

אנחנו בעצם מעלים כאן מקבילה, ולו מסוימת, לאזור של הרחבה שהזכרנו בתחילת הדברים באזור שמצפון לשער יפו. ז"א הפעילות של תחילת המאה ה- -19 מצד אחד הבניה הגרמנית של המוריסטן והצד של כנסיית הגואל בצד המזרחי, מהצד השני הפעילות הגרמנית אורתודוקסית של ככר עבדוך חמיד והמבנים הגדולים שמסביבו, מקימה לתחייה את כל המתחם מוזנח במשך מאות בשנים. מה הוזנח כאן? הפרק הצלבני, או בתקופה הצלבנית שהיא בנראה תקופת השיא של המתחם הזה, אנחנו ממקמים אותה בין כנסיית הקבר ובין שלושת השווקים, עומדים כנראה שלושה מבנים בולטים, האחד הוא בית החולים של ההוספיטלרים ובתוך בית החולים ישנה קפלה, ומעל הקפלה ישנו מגדל קטן. מסגד עומר בנוי כנראה במקום שבו נמצא כנראה הצריח של הקפלה במרכז בית החולים. 

בין בית החולים ההוספיטלרי ובין המקום שבו אנחנו עומדים, כולל את השטח של המזרקה כאן בכיכר, היה מנזר נשים אחד. וב- האתר של כנסיית הגואל, הוא למעשה מנזר של כנסיית מריה הלטינית עם כנסיה מרכזית בתוכה. ושלושת המבנים הגדולים הללו, בית החולים, מנזר, ואולי עוד מנזר בצד המזרחי הקרוב לשוק, הם המתחם של ההוספיטלרים, רובע ההוספיטלרים של ירושלים, עד 1187. אבל מה שאנו מבקשים לומר כאן שישיבה של לטונים ברובע הזה בתקופה הצלבנית היא לא ישיבה ראשונה. לאמור: מדובר בשני פרקים בתקופה המוסלמית הקדומה ישבו לטינים באזור הזה בירושלים תחת שלטון מוסלמי פעם ראשונה במסגרת הקשרים עם הרון אל רשיד העבאסי ובין קרל הגדול הקרולינגי, מייסד הקיסרות הרומית הקדושה, במסגרת הקשרים בניהם ניתנת אפשרות לקרל הגדול לשלוח לכאן קבוצה של אנשי כנסיה לטינים ב- 800-801 לספירה, בעובי התקופה המוסלמית הקדומה, מאחז נוצרי לטיני ראשון, כאן ליד כנסיית הקבר, זה כמובן מה שחשוב בסיפור, כבר בתקופה העבסית. בשלב יותר מאוחר, ככל הנראה במחצית השניה של המאה ה- 11, לקראת סוף ימי השלטון הפטימי, ושלב שלישי זה צלבני. ז"א קודם קרל הגדול קבל כאן את האפשרות במסגרת ההסכמים בניהם והיריבויות המשותפות להם, הוא קבל את האפשרות לשלוח הנה אנשי כנסיה לטינית. אח"כ בשנות ה- 60 כנראה של המאה ה-11, תחת השלטון הפטימי מגיעים הנה סוחרים בני העיר אמלפי באיטליה והם מקימים כאן מרכז פעילות שלהם, ורק יותר מאוחר אנחנו מציינים כאן את ההוספיטלרים בתקופה הצלבנית. ז"א לטינים שישבו כאן ערב הכיבוש הצלבני של ירושלים, הם שיצרו בעצם את הבסיס לפעילות ההסופיטלרית בהמשך. אבל מעבר לכל אלה, על המפה בזיכרון החזותי של אליה קפיטולינה, אשר במקום כנסיית הקבר עומד מקדש אפרודיטה אולי, ככל הנראה על אף כל ההתדנויות של השנים האחרונות, עומדים בפורום הרומי של איליה קפיטולינה, ואז מקדש אפרודיטה בקצה הצפוני, הככר הציבורית הפתוחה שסביבה החנויות השווקים המקדשים וכו' סביב, והפורום של העיר הרומית הזה הופך למעשה למקום מושבם של הלטינים בימי קרל הגדול, אמלפי צלבנים וכד'. 

מה לצלבנים פה, מה לשם מוריסטן: כשמגיע לכאן עולה הרגל הפרסי באמצע המאה ה- 11 נסרי מוסרוו, הכי מצוטט הכי ידוע מהפרק המוסלמי הזה בתולדות הארץ והעיר, מספר שהוא מגיע כאן לבית חולים. הוא מתאר כאן בית חולים. ובית חולים בפרסית: 'בימריטן' מוריסטן הוא שבוש של המילה הפרסית בימרסטן. וככל הנראה עוד לפני הכיבוש הצלבני היה כאן איזשהו בית חולים או מקום קליטת חולים שהוא זה שקלט את הלוחמים הצלבנים הראשונים על הכיבוש של ירושלים. 
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ההערה השניה לגבי יוחנן המטביל: לקפלה בתוך בה"מ ההוספיטלרי קראו ע"ש יוחנן המטביל. לא השם המקורי. השם המקורי של יוחנן כלשהו סביב כנסיית הקבר בימי הביניים הוא יוחנן הנדבן ויוחנן שמונצח כאן היה פטריארך העיר אלכסנדריה, שסייע למודסטוס בשיקום כנסיית הקבר. ב614 הפרסים פלשו לירושלים, פגעו בכנסיית הקבר. כנסיית הקבר כמו חלק מהכנסיות שנפגעו באותו כיבוש פרסי, שוקמה בניצוחו של מונדסטוס, הנזיר שקבל את הפיקוח על מעשי השקום של הכנסיות והמנזרים בירושלים ובמדבר יהודה, וכששיקמו את כנסיית הקבר, קבלו את תמיכתו של יוחנן, פטריארך העיר אלכסנדריה, ששלח תרומה לשיקומה של כנסיית הקבר. לימים יונצח אותו יוחנן הנדבן, זה כינוי, בקפלה שהיתה בבית החולים. הצלבנים שינו את השם של הקפלה מיוחנן נדבן ליוחנן המטביל, עברו השנים, אנחנו אל תוך התקופה האיובית והממלוכית, ירידת המתחם הזה עד גוויעתו אל תוך התקופה העותמנית, השם 'יחונן המטביל' אומץ ע"י אנשי הכנסייה היוונית אורתודוקסית שהיא טרום צלבנית ואין לה כנראה שום קשר לספור של המתחם הזה לא כצלבני ולא קודם לכן. 

אנחנו בקשנו לטעום את טעמה של ירושלים בימי הביניים בבוקר קצר שכזה. כדי לדבר על עיר ממלוכית, או על העיר הממלוכית במלוא מובן המשמעות יש אולי להביט או להציץ על רחובות נוספים, משום שבקטע שבו אנחנו הלכנו, המקובל יותר בימים קשים אלו לא נראות כל הפונקציות, כל המשימות שנטלו על עצמם הממלוכים בבניה? אז המשימה הזו לא הושלמה. אנחנו ממליצים לקרוא מאמר של יוסף דרורי 'ירושלים הממלוכית', ספר של יוסף דרורי שיצא בשנות ה- 80 ונקרא 'פרקים בתולדות ירושלים בימי הביניים'. יש שם גם מפה מסורטטת ע"י יוסף דרורי וגם מאמר על העיר הממלוכית של דרורי, וזה ישלים מעט את התמונה כמובן מעט מעבר למה שמופיע בספר ירושלים צלבנית איובית'. 

מוזיאון האיסלאם- 

מוזיאון לאמנות האיסלאם, נקרא - יד ל"א מאיר(?).תחבורה ציבורית למוזיאון בקו 13.

 המוזיאון ממוקם ברחוב הפלמ"ח 2. טלפון 02-5661291/2, פקס 02-5619802.

שעות פתיחה- בימים א-ה בין 10.00-15.00 למעט יום ג' - 10.00-18.00, יום ו', שבת , חגים וערבי חגים 10.00-14.00, סגור ביום כיפור. 

עלות הכניסה- מבוגר 20, סטודנט, שוטר 13, ילד חייל 10, בקבוצות של 20 איש ומעלה 9 שקלים למבוגר ו5 לילד. הדרכה לקבוצה העלות היא 100 שקלים בתאום מראש (אין בעיה עם הדרכה עצמית). 

ספריה- פתוחה לקהל בימים א, ד 9.00-15.00. 

המוזיאון מסודר לפי תקופות האיסלאם בצורה היסטורית כרונולוגית. 

ניר קינן- אני רוצה להודות לעפרה על ה3/4 הראשון של היום. נראה בקטע שיש לנו כאן מעין סיכום של נושא. בעצם סיימנו פורמלית את נושא האיסלאם ונגענו היום במה שהיה לקבוע בשטח, קחו את הזמן שיש לנו עם חליל כדי שהדברים יתגבשו למסגרת. 

חדר תצוגה ראשון- 

חליל, מדריך מקומי- שמי חליל, אימא שלי יהודיה, אבא שלי מוסלמי, אשתי נוצריה. השלוב הזה נמצא אצלי. אני מגדיר את עצמי כבן אדם, מכבד את כל הדתות, מקיים את כל הערכים שנתבקשו כל הדתות לקיים, אבל בדרך ישירה ביני לבין אלוהים, לא דרך הרבי לא דרך השיח ולא דרך הכומר. 

יש לנו זמן מאוד קצר ואתם הולכים לבקר בשמונה אולמות. אני אדבר הכי הרבה באולם הזה. כאן אנחנו נדון בעיקר במאפייני אמנות האיסלאם ומה הקשר של אמנות האיסלאם לדת, ובעצם מה הקישוטים האסלמיים, מהם חפצי אמנות האיסלאם. אח"כ בחדרים אחרים נגע קצת בהשפעות של תרבויות שקמו לאיסלאם, שנכנסו לאיסלאם אחרי שהאמפריה האסלאמית היתה כבר קיימת, ונסיים בתערוכה הכי יפה שנעשתה איי פעם, לא רק במוזיאון הזה, אלא בארץ בכלל, תערוכת הסוזני, תראו כמה דקות את הרקמות שנעשו באוזבקיסטן במאה ה- 19. 

אתם כמורי דרך הערה קטנה, כאשר אתם נכנסים למוזיאון אל תרשו לקבוצות שלכם להיכנס לבד לאולמות. תמיד שיחכו לכם, ואתם תכניסו אותם עם המדריך. 

חשוב גם לדבר בקצרה על תולדות המוזיאון הזה. המוזיאון הזה נבנה בידי גברת יהודיה בשם 

ורה פרייס סלומונס שבאה מלונדון כדי ל למוד על תרבות האיסלאם באוניברסיטה העברת בירושלים. היא יהודיה בת למשפחה שהיתה חיה בלונדון. אבא שלה היה היהודי הראשון שנבחר לרשות עריית לונדון, קראו לו סיר דיוד סלומונס, היה מדען בנושא מדידת הזמן ואספן שעונים. האוסף שלו נמצא גם במוזיאון. מה שנשאר ונשאר הרבה. גברת סלומונס באב ללמוד על תרבות האיסלאם באונ' העברית בירושלים. שם היא הכירה פרופ' בשם אריה ליאון מייר, היה אחד מגדולי חוקרי האיסלאם במאה ה- 20 . היה גם הרקטור של האוניברסיטה העברית תקופה מסוימת. הוא שחפר את החומה השלישית של ירושלים ועוד חפירות חשובות מאוד בירושלים ובסביבה. ובנוסף לזה שהוא היה המורה שלה, הם הפכו להיות ידידים מאוד קרובים. ב 1959 פרופ' מייר נפטר וגב' סלומונס החליטה להנציח את שמו ולבנות מוזיאון לאמנות האיסלאם, לייצג את הנושא שבו עסק פרופ' מייר. ורק מהכסף שלה, היה לה מספיק כסף כדי לבנות את המוזיאון היפה הזה, הקימה את המוזיאון ונעזרה במומחים גדולים לתרבות האיסלאם, בראשם עמד פרופ' ריצרד ליטינגהואזן, זה שהקים את אגף האיסלאם במוזיאון המטרופולטיאן, ונחשב לאחד מגדולי החוקרים של תרבות ואמנות האיסלאם במאה ה- 20. וגברת סלומונס נפטרה בשנת 1969, 10 שנים לאחר שחברה נפטר. והמוזיאון עדיין לא היה מוכן. רק ב1974 המוזיאון נפתח לקהל הרחב, והיא לא זכתה לראות בפתיחה. המוזיאון מומן עד עצם היום הזה מהעיזבון שלה. הכל השאירה לטובת המוזיאון הזה. המוזיאון הזה מכיל חלק מהיצירות הכי יפות בעולם בתחום אמנות האיסלאם. 

על אמנות האיסלאם אני אנסה לסגור מעגל שאתם התחלתם במסגרת הקורס שלכם. בטח למדתם על דת האיסלאם. לא אבזבז זמן על דברים שאתם יודעים. ולמרות שאמנות האיסלאם היא לא אמנות דתית אבל היא אמנות שהושפעה מהדת. היא לא כמו האמנות הנוצרית, אומנות הכניסה, המשפחה הקדושה, ישוע, הקדושים, ו יורים ופסלים של הקדושים הנוצרי עם. אמנות האיסלאם היא לא אמנות דתית, אלא אמנות שהושעה מהדת, בעיקר בנושא הציורים הפיגורטיביים, בעלי חים ואדם. כמו ביהדות- אל תעשה לך פסל. אז המוסלמי0ם לא התעסקו בפיסול מונומנטלי, ולא רצוי ולא מקובל באיסלאם לצייר ציורי אדם ובע"ח מכיוון שבאיסלאם המוסלמים שברו את האלילים במכה ולכדו את כל האי ערב תחת דת האיסלאם. ופחדו שאם יתחילו להתעסק בציורים של בע"ח בני אדם ופסלים יהיו כאלה שיחזרו להשתחוות לבע"ח. למרות זאת, לאורך כל התקופות , צירו בע"ח וציירו בני אדם, אבל בתנאים מוגבלים. היו אנשי דת שהתירו את ציור בני אדם בתנאים קשים מאוד. קודם כל אסור לציר את הנביאים, אסור בתוך המסגדים, אסור בתוך ספרי הקוראן, והציור אסור בצורה שתפגע בכבוד האדם. מותר רק באופן שיקדם את החברה, ללמודים ובתוך ספרים וכתבי יד למטרות חינוכיות, מבלי לפגוע בכבוד הדת, וזה עשה ומרות האיסור ציירו נביאים, ציירו את מוחמד במקומות מסוימים, יש כאלו שציירו אותו עם רעלה על הפנים, ויש כאלה שציירו ממש את פניו, אז היו גם חריגים. ועל כן בשל האיסור הזה, בשל הקושי האומן המוסלמי פנה לסוג מסוים של קישוט, מה שנקרא בשפת המערב 'ערבסקה'. ערבסקה זה שילוב של דגמים הנדסיים, דגמים צמחיים והכתב הערבי, ותשליבים של גבעולים ועלים, מה שאתם רואים כאן זה גומחה בקיר שנמצאת בחזית הפנימית של כל מסגד, נקראת מנחרב. היא אחד החלקים המקושטים ביותר בתוך המסגד. ואז יש לנו כאן דוגמה: הכתב הערבי בגלל שהוא הכתב של הקוראן, השפה הערבית הפכה להיות שפה קדושה אצל כל המוסלמים, לא רק ערבים, משתמשים בכתב הערבי עם הקישוט בנוסף יזה שהוא כתב לכתיבה וקריאה, ופתחו הרבה צורות של הכתב הערבי לכתיבת ספר הקוראן. והכתב מופיע כחלק מהקישוטים ולפעמים הוא האלמנט או החלק היחידי שבאמצעותו קישטו דברים מסוימים. עשו דברים שלמים מכתב או משפט מסוים. אתם רואים כאן דוגמאות. דגמים הנדסיים ודגמים צמחיים ולפעמים היתה גם תוספת של ציורים פיגורטיביים מופשטים, בע"ח או בני אדם בצורה מופשטת, צורה שלא דומה לאותו בע"ח בטבע. 

על מה הם ציירו בעצם את הקישוטים האלה? מהן יצירות אמנות האיסלאם? המוסלמים לא היו להם אומנים בעלי אסכולות כמו שאנחנו מכירים בתרבויות אחרות , אומנים בני הרנסנס או תרבויות אחרות. היו בעלי מלאכה, אומנים שידעו לייצר כלים וחפצים בצורה מיוחדת, בטכניקות וקישוטים מיוחדים. ולכן חפצי אמנות האיסלאם הן חפצים שנעשו לשמוש יום יום בעיקר. כלים שהשתמשו בהם בחיי היום יום. כלי בית, ספרים, כתבי יד, כלים מדעיים, ריהוט של המסגד, קנקנים, קערות, בגדים שטיחים ועוד. החפצים הללו נעשים מחפצים שפשוטים. היו מעט מאוד מקרים שהשתמשו בזהב און בכסף או בחומרים יקרים לייצור חפצים. רוב החפצים נעשו מחומרים פשוטים: חמר, זכוכית , נחושת , ברונזה. במקרה הכי טוב פארו את החפץ ע"י חוטי זהב וכסף, שפצו אותו עם קצת אבני חן פה ושם. חלק מהטכניות הללו לא היו מוכרות לעולם לפני כן, ויש טכניקות שהם העתיקו מתרבויות אחרות. 

ריהוט המסגד- אחד החפצים החשובים בהם השקיעו באמנות. המחרב, החפצים שעל הקירות, אבל ג ם השטיחים והמנורות שהן מנורות שמן עשויות ברונזה וזכוכית. ישנם שני סוגי שטיחים המוכרים באיסלאם: שטיחים רגילים הפרושים בתוך הבתים שאפשר לדרוך עליהם עם נעליים, ושטיחי תפילה שאסור לדרוך עליהם עם הנעלים, רק יחפים לאחר שהתרחצו. המסגד פרוש בשטיחי תפילה, ויש הבדל בצורה של הגומחה שמופיע בכל שטיח תפילה. צורת הגומחה מופיע על כל שטיח בצורה כזו או אחרת, צורה של קשת. זה ההבדל בין שטיח רגיל לשטיח תפילה, אבל הקישוטים, הטכניקה החומרים אין בהם הרבה הבדל, השטיח נקרא סיג'ד אל סלח- השטיח עליו אתה סוגד. ריהוט נוסף הם מעמדים לקוראן שנבנו מעץ צדפים, חומרים יקרים גם כן והשקיעו בהם אמנות מיוחדת. גם בנרות ופמוטים השתמשו במסגד לקישוט ותאורה. בדרך כלל היו שני פמוטים גדולים משני ציידי המחרב, וכל השאר היו מנורות חומרים. 

מבט בתצוגה- מנורת מסגד עשויה זכוכית, מעוטרת באמייל, זו תמיסה של זכוכית עם תחמוצת של מתכות. קשטו גם את הזכוכית באמייל, ובדרך כלל הכתב שיופיע על מנורות מסגד זה דברי שבח לאותו השליט שתרם את המנורה הזאת למסגד. הרבה שתרמו וכתבו את השמות שלהם עם דברי שבחים. 

קופסא מנחושת- שמעוטרת ומקושטת בשיבוץ כסף, שיבוץ זה לקחת חומר יקר ולקשט באמצעותו חומר פחות יקר. קופסאות לקוראנים, ולכיסוי מעוד, כלי אפור לאישה. 

ציורים פיגורטיביים של מוחמד- ציור של מוחמד כפי שתארו אותו באמצע המאה ה- 18/17. בד"כ היו השיעים ציירו אותו עם שני הנכדים שלו, הבנים של עלי, ועלי זה האימאם של השיעים, אחד משלושת הח'ליפים הראשונים, השרת שלו, בילאל השחור. עלי עם החרב, החרב המפורסמת שקראו לה דולפיקר (?), ואלו הח'ברה שלו הוא יושב על כס מלכות. תאור שיעי בד"כ. ציור זה צויר בהודו. בפרס ובהודו ציירו אותו הכי הרבה. בדרך כלל הציור הפיגורטיבי היה אהוב ביותר על עמים לא שמים. היהודים הערבים השמים נמנעו הרבה זמן מלצייר אדם ובע"ח. ניר קינן- זוכרים את ההדגשה השיעית באותו שיר שאיני הקריא, יום אל קיסה, היום שבו מוחמד מכסה עם העביה שלו את הנכדים שלו? 

חליל- מוחמד שוב מופיע במיניאטורה הזאת, עם פנים מכוסות. הוא עולה לשמים בלווית מלאכים עם אל בורק, הסוס המכונף עם פני אישה. שוב מוחמד עם פנים מכוסים, מקבל את פסוקי הקוראן מגבריאל המלאך. 

כלי שבאמצעותו היו מעטרים את כיוון הקיבלה- כיוון מכה. והקופסא הזאת יש בתוכה שני משטחים. המשטחים התחתון והעליון עשויים מעיסת נייר, והמשטח התחתון המפה של עולם האיסלאם, מכוון או מחוג שמסתובב סביב מכה, ומצפן. באמצעות המחוג והמצפן היו מעטרים את הכיוון של התפילה. העבודה היא עבודת אמנות שיש בה עיסת נייר, צבעי מים, תאור המקומות הקדושים במכה, הקופסא עשויה בעץ, צבועה בצבעי זהב, צבעי מים ולכה. 

הכעבה- הכעבה זה המקום הכי קדוש באיסלאם. הקבלה של האיסלאם. המבנה שכולם מגיעים אליו פעם בחיים. אחת מחמשת המצוות. פעם בחיים המוסלמי חייב להגיע למקום הזה ולקיים את מצוות אל חאג' העלייה לרגל. והמבנה הזה בגובה של 15 מ'. חלול, אין בו חלונות, יש בו דלת אחת, לא נכנסים אליו, פעם אחת בשנה נכנסים ועושים ניקיון. קדושתו של המקום הזה נובעת מזה שהוא נבנה בידי אברהם אבינו ובנו ישמעאל. ויש בו את האבן הקדושה באיסלאם, האבן השחורה. זו אבן בקוטר של 30 ס"מ סדוקה לשלושה חלקים והיא תקועה בקיר המזרחי, או בפינה של הקיר המזרחי של המבנה. ולפי האמונה המוסלמית היא הופיע לבנה, ובשל חטאי האנשים שימשו אותה במשך הדורות היא הפכה להיות שחורה. זה לא כתוב בשום ספר דת אלא זו מסורת שעוברת מדור לדור המבנה מכוסה כל השנה בכיסוי שחור. הכיסוי מורם כרגע משום שהתמונה צולמה בתקפה של החאג' יותר נכון בתקופת החראם. שלושה חודשים שנקראים חודשי החרם, הם תקופת החאג'. וכדי שאנשים יראו את המבנה וימששו את האבן השחורה. אחר כך מורידים את הכיסוי ופעמיים בשנה מחליפים את הכיסוי הזה. בנו בסעודיה מפעל שעלה להם 22 מליון דולר, כדי לייצר את הכיסוי היפה ומיוחד, מבד יקר, קטיפה וחוטי זהב וכסף. המסורת היתה לדורי דורות שמצריים היא שמביאה את הכיסוי הזה לפני תקופת החאג'. בסוף שנות ה- 50 היה ריב בין המלך סעוד לבין עבדל נאסר והסעודים הפסיקו לקבל את הכיסוי הזה ממצריים. ואז משנות החמישים הכיסוי הזה נעשה בסעודיה. את הכיסוי הישן חותכים לחתיכות ומחלקים אותו לאנשים למזכרת מהחאג'. מי שמקבל חתיכה מתוך המיליונים שבאים. 

חדר שני, ימני לכניסה- 

חדר שמייצג את התקופות הראשונות באיסלאם. והחל מהחדר הזה כל החדרים מחולקים לפי סדר כרונולגי היסטורי וכל חדר מייצג כמה תקופות מתקופות האיסלאם בצורה היסטורית כרונולוגית. התקופות הראשונות באיסלאם הו התקופות של בית אומיה ובית עבאס, הן התקופות הראשונות באיסלאם וכאשר מוחמד מת בשנת 632 באו החליפים הראשונים באיסלאם, החליפים הראשידים, האורתודוקסים, התעסקו בשליחת הצבא הערבי לכיבוש העולם והפצת דת האיסלאם. ובתקופה מאוד קצרה הצליח הצבא האסלאמי הערבי לכבוש הרבה ארצות. החל מספרד במערב ועד גבולות סין, חלק מאירופה, חלק גדול מאפריקה והרבה ארצות נפלו בתקופה מאוד קצרה תחת השלטון האסלאמי והמוסלמים לא עסקו בתרבות פתוח אמנות בתקופה של החליפים הראשונים. התקופה העומאית אחרי שהחליף הרביעי, עלי, נרצח, ומועוויה השליט של סוריה תפס את השלטון והקים את השושלת העומאית, והתחילו לחשוב על בניית תרבות ואמנות ובניית מבנים במבני מסגדים וארמונות וכו'. בהתחלה הם העתיקו. הם למדו, הם התעסקו עם התרבויות הקודמות שקדמו לאיסלאם. וכאן בחדר הזה אנחנו מציגים כל מיני חפצים מתרבויות קודמות שהמוסלמים העתיקו מהן. 

התפתחות אמנות האיסלאם- רואים כאן גומחה עם כומר קופטי עם צלב, וגילופי אבן יפים מסביב. המוסלמים העתיקו את הטכניקה של הגילוף, העתיקו את הדגמים, אבל את הכומר שזה לא קשור לאיסלאם לא העתיקו אותו. פירוש הדבר שהם התחילו להעתיק ולקחת מהתרבויות ה קדומות כל מה שמתאים לדת האיסלאם ודחו את מה שלא מתאים. אפילו השתמשו באומנים קופטיים. זו גומחה קופטית ממצריים. אריגים קופטיים ממצריים מהמאה השישית, שעשו אותם הקופטים. הקופטים היו אמנים גדולים בגילופי עץ , אבן ואריגה, וגם היו אלה שבנו בעזרתם את המסגד הראשון של הנביא במכה. חלק השתמשו בהם כדי לבנות את המסגד בדמשק, ואת כיפת הסלע בירושלים. מהתרבות הפרסית הם העתיקו כל מיני דברים, בעיקר כלי שתייה שעשויים ממתכת. כמו הכלים האלה. אלו הם כלים מוסלמיים שנעשו בסגנון ובטכניקה של הססנים הפרסיים. זו השושלת בפרס ובעיראק ערב כיבוש האיסלאם, זו השושלת שהובסה ע"י המוסלמים, אתם תראו פה דוגמאות של חפצים וכלים ססניים, עם הסמלים הססניים, הסמלים של השאה הססני, הכנפיים , הנשר, הלבבות, כל הצורות האלה הובאו מהתרבות הססנית. מהתרבות הרומית, חוץ מהארכיטקטורה שהעתיקו מהתרבות הרומית, הם גם השתמשו בכל מיני טכניקות של תכשיטים וכלי מתכת. יש כאן תכשיטים מהמאה השישית שביעית, תכשיטים רומיים ביזאנטיים, זהב אמיתי, תכשיטים אמיתיים מאותה התקופה, שיש בהם צורות ודגמים שונים שבהם המוסלמים השתמשו. התמונה הזאת היא התמונה של כיפת הסלע, ולפני כן, בארון הזה החל ממחצית המאה התשיעית החלה אמנות האיסלאם לקבל ביטוי משלה. החלו לייצר כלים וחפצים בסגנון לא דומה לסגנון של תרבויות קודמות, למרות שיש בתוך הסגנון הזה כל מיני אלמנטים מתרבויות קודמות, אבל הטכניקה השתנתה, הצורות שולבו. שולבו כל מיני טכניקות וכל מיני צורות, והשתמשו בחומרים יותר פשוטים. חמר, כל מיני נחושת וברונזה וכו'. 

כיפת הסלע- זה המבנה שמביא דוגמה לשימוש בתרבויות שקדמו לאיסלאם, גם בארכיטקטורה וגם בקישוטים. המבנה הוא מבנה מתומן, עם כיפה גדולה, וזה מבנה רוטונדה לפי האמנות ההלניסטית הרומית. מבנה עגול עם כיפה גדולה. וזה ההעתקה של מבנה כנסיית הקבר שהיה באותה התקופה בירושלים. מהבנה עגול עם כיפה גדולה. הקישוטים בפנים, האגרטלים האלה, הכנפיים הססניים, הכתר הססני, התכשיטים, הרבה תכשיטים, הרבה תשליבי ענבים, הכל בא מתרבויות אחרות. ועבדל מאלכ אבן מרוון שבנה את המבנה הזה, רצה להראות לעולם שהוא שולט בכל התרבויות. ויש פה שילוב של כל התרבויות. ססנים, ביזנטים ואחרים. אנחנו רואים כאן קישוט שעשוי מפספסים מזכוכית בצבע זהב. העמודים שאתן רואים כאן, גם כן חלק מהם בשמוש משנה שהובאו ממבנים שקדמו לאיסלאם, עם הגבהה כדי להתאים את העמוד לגובה של המבנה. כמובן המבנה בנוי סביב הסלע הקדוש לאיסלאם שממנו מוחמד עלה לשמיים לפי המסורת האסלאמית. ויש כמובן גם מסורת יהודית שמקשרת את המקום ליהדות, והמבנה הזה בתקופה הצלבנית הפך להיות כנסיה, עד שסאלח א-דין שחרר אותו והחזיר אותו להיות מסגד. כאן אנחנו רואים גם את הקישוטים, החזרה הריתמית של הקישוטים. החזרה הרתמית זה גם אחד המאפיינים של אמנות האיסלאם. אתם תראו באופן קבוע בערבסקה או בקישוטים האיסלמיים יש חזרה ריתמית של צורות ודגמים וכל מיני קישוטים. הכיפה עשויה משתי שכבות. שכבה לחיצונית ממתכת, עשויה זהב, ושכבה פנימית מעץ וכל הכיפה בנויה מעץ בעצם. הרקע הוא עץ וסטוקו, עם כל מיני צבעים וצבע זהב. בין שתי השכבות יש מרווח של מטר אחד, המטר הזה הוא לשתי מטרות, המטרה העיקרית היא הבידוד. בידוד המבנה מהחום והקור. המטרה השניה היא לתיקונים. המבנה בשיפוץ מתמיד שהחל ב- 62. מאז השיפוץ ממשיך כל הזמן. החל עם החלפה של כל הכיפה. הכיפה המקורית היתה עשויה מעופרת, אבל מצופה בזהב. ב - 1033 בתקופה הפטימית היתה רעידת אדמה והכיפה נפלה, והפטימים החזירו את הכיפה ועשו אותה מעופרת, והיא נשארה מעופרת עד תקופתן של חוסיין שהחליפו אותה בציפוי זהב. העופרת יש לה יתרונות- היא לא משחקת בחום ובקור. החליפו את הכיפה פעמיים ב- 20 השנים האחרונות, כי היא מתקמטת בחום ובקור. עכשיו היא על בסיס של אלומיניום. ריטה- גם כשעושים את הויטראז'ים משתמשים בבדיל בשל הסיבה הזאת של המשחק של הטמפרטורות. 

החפצים האסלמיים שאתם רואים כאן, עשויים מהתקופה העבאסית ויש לנו כאן טכניקות שנחשבות המצאה מוסלמית. זה הגלזורה, שעשויה מתחמוצת של מתכות. הם ציור בצבע זהב שמופק מתחמוצת של מתכות ע"ג קרמיקה כמובן חמר, ושרפו את הכלי, החומר הזה התערבב עם העשן בתוך התנור, והפך להיות שכבה דקה כמו מדבקה בצבע זהב. זה מה שנקרא 'בוהק מתכתי', זו טכניקה מאוד מיוחדת, והיתה סוד שלא ידעו הרבה אז. והמוסלמים היו מומחים גדולים בעשיית הבוהק המתכתי. מי ששאל אותי אם יש לנו כאן חפצים ממסגד אל אקצה, יש לנו פה עץ, שהוא דומה לחריטה הקדומה שהיתה באל- אקצה, אבל יש הרבה עץ ברוקפלר מאל- אקצה. זה מהעיר סמרה, זו העיר שבנה אותה אל- מעוטם ב836, הבירה השניה אחרי בגדאד, נמצאת בעיראק על יד החידקל. זיגורט זה מקדש באזור הזה. כאן מינרט של המגדל הגדול של העיר סמרה, ההוא היה המסגד הכי גדול בעולם, מסגד אל- מוטווקט שבנה אותו אחיר מועטסן חליפה אחר בשם זה, והוא וזה המינרט החלזוני שנקרא כך בשל הצורה שלו, העליה אל המינרט היא מבחוץ, והוא בגובה של 55 מ'. כמו כל מינרט ליד כל מסגד. על המינרט הזה היה עולה כל יום חמש פעמים מואזין, היה קורא לתפילה, היום יש רמקולים. בד"כ היה עיוור, כדי שלא יציץ על הבתים מסביב. זה לא צחוק ככה היה מקובל. 

הזכוכית היא מנשפורה. באיסלאם למדו כל מיני טכניקות של זכוכית, אבל הם גם פתחו פטינה על זכוכית- תעשיה של זכוכית ענפה מאוד, בעיקר מנשפור ומאיראן. עשו את הזכוכית בכל מיני טכניקות. טכניקת הניפוח החופשי, וטכניקת הניפוח בתבנית. ויש לנו כאן דוגמאות של כלי מדע וכלי רפואה שהיו משתמשים בהם גם. לגבי הצבעים, אתם מורי דרך, אם ישאלו אתכם מאיפה בא הצבע הזה, זה לא, זה פטינה. זה צבע שנוצר בתוך האדמה, אחרי שכלי היה באדמה הרבה שנים. הכחלחל כמו צדף, זה התחמצנות של החומר בתוך האדמה. 

שח- מט- זה כלי משחק שהומצא בהודו. משחק של חשיבה, שני צבאות, צבא מול צבא ומלך מעל כל צבא. השחקנים צריכים להביס את הצבא של השני ולהגיע אל המלך, צריכים חיל רגלי ופרשים ופילים ומרכבות וזה ממש מלחמה. כאן יש דוגמאות של כלים שנעשו לטובת המשחק הזה. 

חדר שלישי, שמאלי לכניסה- 

תור הזהב- זה התור שמתחיל במאה ה- 11 ועד סוף המאה ה- 13, תחילת המאה ה- 14, וכאן נכנסה השפעה של עמים אחרים שנכנסו לאיסלאם, אחרי שהאמפריה האיסלמית כבר היתה קיימת. במאה העשירית האמפריה העותמנית האסלמית התחילה להחלש, מושלים מקומיים החלו לתפוס שלטון ולהתנתק מהשלטון המרכזי בבגדאד. כמו האחשידים והטולונים במצריים, והסמנים באיראן. הרבה שליטים הרבה מושלים תפסו עצמאות, והתנתקו מהשלטון בבגדאד. גם נכנסו עמים אחרים וכבשו את עולם האיסלאם. היו כאלה מוסלמים כמו הסלג'וקים. הסלג'וקים האלה תורכים ששלטו בעולם האיסלאם. היו קודם כל היו מפקדי הצבא המוסלמים, באפגניסטן או באיראן. ואח"כ שלטו ותפסו את השלטון בעיראק ובאירן. בנו את קוניה בתורכיה, ובנו את השושלת הסלג'וקית. אלא הכניסו הרבה אומנות שמחוץ לעולם האיסלאם, את האומנות שלהם. בתקופה שלהם עשו הרבה פסלים, אבל לא פסלים לנוי אלא לשימוש, כמו נרות לשמן, פמוטים, קנקנים, אלו הם שני הכלים שהכניסו לתוכם נרות שישמרו מרוח, כשיצאו החוצה. פמוט דמוי חזיר- מכניסים בתוכו אש, לשריפה, אבל מופשט גם. הצורות של בע"ח רובן הן הפשטה, מסוגנן מאוד. אין חיה כזאת, זה דומה לחזיר, אבל יש כאן הפשטה. 

אריח קרמיקה יהודי- באיראן בעיקר בעיקר בעיר קשאן ייצרו הרבה אריחי קרמיקה כדי לכסות את המבנים. יש אריחים שהיו מיועדים לכיסוי מבנים דתיים, כמו זה עם כל מיני קישוטי ערבסקה, ויש אריחים ששמשו אותם לכיסוי מבנים חילוניים, אבל הרבה כוכבים. והצלב הזה הוא חלק שחבר בין ארבעה כוכבים, ואנחנו מקבלים את שלושת הכוכבים האלה ועוד כוכב אחד, ככה הם חברו את הכוכבים לאורך כל הקיר. ויש פה מי שיכול לשאול אותי מה זה סחיח- אחות- אותיות עבריות אבל השפה היא פרסית, וזה אריח יהודי שהיה באיראן מאותה תקופה, בין 11 ל13, וכתוב פה, האל הנכון בפרסית. סחיח בפרסית ובערבית זה נכון. והיהודים כתבו את השפה הפרסית באותיות עבריות, ויש מגן דוד פה, וגם פה. מגן דוד זה מוטיב שבא מהודו, והמוסלמים השתמשו בו כאלמנט וכמוטיב לקישוט, ומתי זה הפך להיות סמל יהודי? אחרי המאה ה- 14. רק אז. 

יש גם צורה של מבנים, ,גומחות וקשתות. 

פסלים, צורות של בעלי חיים מופשטים גם כן, יש כאן גם אלמנט של בע"ח מורכבים. זה פמוט, הכניסו בתוכו נר, אבל יש כאן תמונה של פנים של אישה, כנפיים וגוף של אריה, מעין גריפון, זה קנקן עם ראש של תרנגולת, זה גם מופשט. זה אריה רובץ גם כן פמוט. 

כלי קרמיקה בחיקוי של כלים סיניים, בכל מיני טכניקות של קרמיקה, ציור מעל הזיגוג ציור מתחת לזיגוג. 

קבר סלג'וקי- זה נחשב לקלאסיקה של המבנה הסלג'וקי, באיראן באספהן. זה מבנה קבר שהוא כמובן קבר של שליט סלג'וקי. גם המינרטים הסלג'וקים הולכים עם קווי האורך האלה, מי שמכיר במרכז אנטליה למשל יש כיפה מחודדת. 

אמנות השושלת הפטימית במצריים- אלו היו שיעים ששלטו במצריים והקימו את מבנה אל אזהר, והם בנו את קהיר, הם שלטו גם בא"י בחלק מסוריה ובמצרים. אל- אזהר זו אוניברסיטה דתית ומסגד שנבנה בידי הפטימים, ומרכז רוחני, היום הוא סוני. כשבנו אותו היה שיעי, והם היו שיעים. פטימה היא הבת של מוחמד, אשתו של הבן דוד שלו, עלי. 

התקופה הממלוכית- הממלוכים ב1250 תפסו את השלטון המצרים והקימו שלטון מיוחד, הם עבדים היו בצבא המוסלמי האיובי ואח"כ שלטו במצריים, בא"י סוריה, והקימו שושלת שתמכה באומנות ובארכיטקטורה. המבנים הממלוכיים מפוזרים בירושלים. זה כלי לאחסון תרופות, וכל מיני כלי קרמיקה מהתקופה הממלוכית, לזכוכית ולמתכת בתקופה הממלוכית. 

התקופה המונגולית- והכלים האלה הם מהתקופה המונגולית. ב1258 היה שינוי רציני מאוד והסטורה האסלמית כאשר הטטרים המונגולים הרסו את התרבות האסלמית באיראן ובעיראק והגיעו לצפון סוריה ורצו להגיע לאזור הזה ולא הצליחו כי הממלוכים החזירו אותם. ואז התעוררו אח"כ והתאסלמו. התאסלמו כדי לשלוט בעולם האסלמי. והחלו להקים תרבות מיוחדת, תרבות אסלמת מיוחדת, שבה יש קשר הדוק בין סין לבין המזרח התיכון. למה? כי השושלת המונגולית ששלטה באיראן באותה התקופה היתה אותה השושלת ששלטה בסין, והיה בניהם קשר מאוד הדוק וחילופי תרבויות. הם נהיו אז יותר ליברלים ולא היו כ"כ אדוקים ואפשרו הרבה שינוי מבחינת הציור הפיגורטיבי. 

תערוכת הסזאני- 

התערוכה שאתם הולכים לראות היא תערוכת הסזאני פירוש המילה- עבודת מחט בשפה פרסית, טאג'קית. מדובר כאן ביריעות שנעשו ע"י האישה ליום הכלולות שלה, ליום החתונה שלה. וזה אחד הדברים החשובים שהיו בחתונה. היריעות שמשו כיסויי מיטה, כיסוי לארון הקיר. יהודים השתמשו בו לחופה ולפרוכת לבית הכנסת, והמוסלמים השתמשו בו גם לכיסוי ארון המת. ניר קינן- אפשר להגיד שזה היה בעיקר הצגת תכלית של האישה. יכולותיה של האישה, כשהיא באה להתחתן. חליל- היא לא לבד עשתה את זה. היריעות עשויות היו בבית, הכל עבודה ביתית החל באריגה ועד הרקמה. הם עשו את העבודה בבית ע"י נול ביתי, נול צר, שמייצר רצועות ברוחב שנע בין 25-35 ס"מ. היריעה היתה, או עשויה מכמה רצועות, יש כאלה שעשויות מ- 3 רצועות, מ4 רצועות מ- 7 רצועות וקודם כל ארגו את הרצועות ידנית בבית מכותנה. כל הבד עשוי מכותנה. אח"כ חברו את הרצועות חיבור זמני, ובאה אישה מנוסה עשתה את הציורים, אחרי שציירה פרקו את הרצועות וחלקו אותן בין הרוקמות. הרקמה נעשתה בחוטי משי שנצבעו בד"כ ע"י היהודים. צביעת המשי היה מוניטין שהיה בידי היהודים, רק היהודים ידעו את הסוד של המשי. המשי הגיע מדרך המשי מסין, עבר דרך בוכרה, סמרקנד, טשקנד, אותן ערים באוזבקיסטן שבהן נעשו היריעות שאתם הולכים לראות. היריעות נעשו באוזבקיסטן בראשית אמצע וחלק בסוף המאה ה- 19. הדגמים על הרצועות הם דגמים שבד"כ מבטאים את הרגש של האישה, את העושר. הצבעים, האדום במיוחד מבטא את העושר של האישה, את הפוריות, את מחזור החודשי, הרבה דגים, הרבה ציפורים, והרבה צורות של מדליונים כמו שיש בשטחים. מדליון מרכזי בדרך כלל ושיחים מסביב, מדליונים מסביב, זה בקצרה על היריעות שאתם הולכים לראות.

מבט בתצוגה- רואים את ההבדלים בגבולות, יותר מאישה אחת רקמה. לכל עיר סגנון משלה. היו ארבעה סוגים של טחים. זה טח אל בסמה שהוא אלכסוני, שמים את החוט ומלפפים באלכסון. יש עוד טח שנקרא טמבור, משתמשים במזיגה, זה טח מסרק. הרבה צורות מופשטות. הרבה דגים, הרבה פרפרים. שוב רואים סגנון שונה של עיר טשקנד שונה מסמרקנד. יש מאפיינים של כל עיר ועיר. בטשקנד הסגנון מאוד עשיר, זה לא נקרא סזני אלא נקרא פלנקד(?), כלומר ירח ושמים. וכמעט ולא רואים את הבד בכלל, הכל רקמה, הכל רקמה, יש מעט מאוד בד בפינות. רואים מדליון גדול באמצע, מדליונים קטנים, וכל היריעות ממוסגרות, יש מסגור חיצוני מסגור פנימי, אפילו יותר ממסגור אחד. יש פה מסגרת אחת, שתיים שלוש והריבוע באמצע. פה גם כן אותו הדבר. יש כאן הרבה רימונים. 

משהו מבוכרה- הרבה דגים והרבה ציפורים. 

תצוגת השעונים-

 (הרקע לתצוגה נאמר מול שעון בקומת התחתונה, מפאת קוצר זמן לא נכנסנו לתערוכה). אנחנו מציגים כאן שעונים שעובדים בשיטה המכנית ולא בשיטה הדיגיטלית. השיטה של קפיץ שמותחים אותו, הקפיץ קשור לגלגלי שיניים, גלגלי שיניים קשורים למחוגים, הקפיץ משתחרר והוא שמסובב את המחוג. יש לנו דוגמא של שעון מגדל. אלא הם השעונים הראשונים שהיו מיועדים לשעוני מגדל גדולים והשעון הזה מופעל בידי המטוטלת הזאת, המטוטלת נעה ימינה ושמאלה, השעון אמור להיות גבוה, והמשקולת אחת יורדת ואחת עולה וזה מה שמזיז את המטוטלת, והמטוטלת היא שהפעילה את גלגלי השיניים. כל השעונים עובדים בשיטה הזאת אבל- הרבה יותר קטנים, שעוני כיס, שעוני קיר, שעוני עמוד, ושעונים שעובדים על מים, שעונים שעובדים על כל מיני טכניקות, חוץ מהטכניקה המכנית. 

הגניבה- לפני 20 שנה היתה פריצה, וגנבו כאן כמות לא מבוטלת של שעונים, הכי טובים, ונשארו לנו גם הרבה מאוד שעונים טובים, כל העולם מחפש. 
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	· על אף האירועים החשובים שקרו לישו במקדש, הר הבית נשאר מוזנח ומלא אשפה, כחלק מהגשמת נבואת ישו.

· ניסיון לבנות בית שלישי ע"י יולינוס.

· רבות מהמסורות שנכרכו להר הבית הועתקו לכנסיית הקבר ובהן הר הבית כמרכז העולם, עקדת יצחק, מקום פגישת אברהם ומלכי צדק, גן עדן המקראי – תהליך שגבר בתקופה הצלבנית.

	מוסלמית הקדומה
	638-1099
	אליה

רק במאה ה10-: אל קודס = קדש
	ליהודים מותר לשבת בי"ם. חלקם עובדים בהר הבית

בתקופת בית עבאס – אסרו על היהודים להיכנס להר הבית

חרם א-שריף
	· בזכות מסע הלילה  (איסרא) של מוחמד להר הבית ומסגד אל אקצה  ולעלייתו לשמיים (מיעראג) הפכה י"ם להיות העיר ה3- בחשיבותה.

· קשירת אל בוראק לכותל

· בתחילת האיסלאם התפילה כוונה לי"ם = אולא אל קיבלתיין = הראשון שבשני כיווני התפילה

· מוחמד עלה מאבן התשתית לשמים. האבן החלה לעלות איתו. המלאך גבריאל עצר אותה וכך נוצרה המערה.

· כיפת השלשלת = דוד המלך שפט את העם

· טביעת רגלו של מוחמד נמצא בצמוד לאבן השתייה.

· אל חרם א-שריף = המקדש הנכבד, הנעלה

· כיפת הסלע = המונומנט הקדום ביותר בעולם המוסלמי = הדוגמה הקדומה ביותר לאומנות אסלאמית.

· אורוות שלמה = לפי האגדה היה צריך בהתערבות שדים בכדי לשאת את אבני הענק.

· עריסת ישו

· מרים אם ישו התגוררה בדרום הר הבית.

	הצלבנים
	1099-1187
	
	ליהודים אסור לשבת בי"ם
	· אורוות שלמה

· מקדש שלמה, טמפלרים

· אבן השתייה  = מקדש האדון = טמפלום דומיני. כאן נימול ישוע וכאן קיבל את שמו, כאן ערכו את פדיון הבן = כאן הציל ישו את האישה הנואפת   = האבן אותה הניח יעקב למראשותיו בבית אל

· קפלת זכריה באל אקצא. 

· במערת אבן השתייה הודיע המלאך לזכריה על הולדתו העתידית של יוחנן. 

· על אבן השתייה הראו את מקום חלום יעקב

· באבן השתייה שלמה העמיד את ארון הברית

· טביעת רגלו של מוחמד הפכה לטביעת רגלו של ישו כשגירש את החלפנים.

· כיפת השלשלת הפכה לכנסייה לזכרו של יעקב אח ישו שעונה במקום זה לפני הוצאתו להורג

· בהר הבית נהרג זכריה בן ברכיה.

· שער הזהב היה לשער דרכו נכנס ישו לירושלים ביום ראשון של כפות התמרים. לפי האגדה כאשר קרב ישו אל השער הוא נפתח מעצמו ומנעולו נפל. משם גם יכנס המשיח.

	הממלוכית
	1260-1517
	
	היהודים בי"ם

הרמב"ן מגיע

איסור כניסה ליהודים להר הבית
	· אגדת 70 המלאכים היורדים מן השמים אל הר הבית

· את הר הבית הקימו הנבאים

· התחייה תחל בהר הבית – גשר לגן עדן גיהינום

· קרוב אל השמים יותר מכל מקום אחר

· 5 תפילות מהר הבית = ניקוי חטאים

· אבן השתייה = המקום הראשון שנבנה על פני כדור הארץ = סלע מסלעי גן העדן = אדון המקומות = אדון הסלעים



	עותמאנית
	1517-1917
	
	מספר דל של יהודים
	

	שלהי

עותמאנית
	מאה 19
	
	יציאה מהחומות
	

	הירדנית
	1951
	
	אין ואסור להם להיכנס
	-    רצח עבדאללה 

	מדינת ישראל
	מאה 20
	
	רוב
	· 1967 כיבוש המתחם ע"י כוח צנחנים והנפת דגל ישראל על כיפת הסלע

· שר הביטחון משה דיין – מסיר הדגל ומחזיר את האחריות להר הבית למוסלמים.

· איסור על היהודים להתפלל באתר.

· 1969 הצתת המסגד ע"י האוסטרלי

· 1994 ציפוי זהב של 80 ק"ג בשווי 15 מליון דולר על כיפת הסלע

· פשע ארכיאולוגי

  -   אינתיפאדת אל אקצה 


ישו נצרות והר הבית:

1. הופעת מלאך אדוני בפני זכריה

2. פדיון הבן במלאת 40 יום להולדתו

3. בן 12 בחג הפסח, ישב בין המורים

4. בחנוכה עלה לי"ם – הצלת האישה שהואשמה בניאוף

5. תרומת האישה העניה משובחת ע"י ישו

6. טיהור המקדש

7. נבואת חורבן הבית

8. קריעת פרוכת ההיכל בעת הצליבה

9. ריפוי חולה האברים בידי פטרוס ליד השער היפה (שער ניקנור)

הר הבית והיהדות:

1. סמל לעצמאות דתית ומדינית

2. מקום תחילת האמונה המונותיאיסטית.

3. הר המוריה – ראשית העולם ומרכזו.

4. המקום ממנו בא האור אל העולם.

5. מעפר הר המוריה, נברא האדם הראשון.

6. עקדת יצחק - כאן הוכיח אברהם את נאמנותו לה'

7. בזמן בית המקדש – מרכז רוחני ודתי

8. בזמן החורבן – ערגה לבניית בית המקדש וחידוש המרכז הדתי

הר הבית והאיסלאם:

1. מסע הלילה – אל איסרא –"השבח לזב שהסיע את עבדו בלילה מהמסגד הקדוש אל המסגד הקיצוני.

2. בהר הבית פגש מוחמד את הנביאים החשובים: אברהם, משה, ישו וכו'

3. עליית מוחמד לשמים התרחשה מאבן השתייה – מיעראג – אל שבעת הרקיעים שם פגש את הבורא.

4. הכותל – המקום בו קשר את סוסו אל-בוראק.

5. אגדת 70 המלאכים היורדים מן השמים אל הר הבית

6. את הר הבית הקימו הנבאים

7. התחייה תחל בהר הזיתים, אולם בהר הבית מוחמד ישפוט את מעשי האדם – גשר לגן עדן גיהינום

8. ביום הדין יקראו האנשים להתאסף לעבר אבן השתייה; באותו יום תועבר הכעבה לירושלים

9. קרוב אל השמים יותר מכל מקום אחר

10. גן העדן אשר ברקיע ה7-, מקביל להר הבית

11. תפילות מהר הבית = ניקוי חטאים

12. אבן השתייה = המקום הראשון שנבנה על פני כדור הארץ = סלע מסלעי גן העדן = אדון המקומות = אדון הסלעים

13. המתפלל במקום השלשלת ונותן צדקה – בקשתו נענית. 

14. קבר שלמה נמצא בצמוד לשער גן עדן (השער הצפוני של כיפת הסלע)

	תאריכים חשובים באיסלאם בדגש  על י"ם והר הבית

	570
	מוחמד נולד
	מכה

	610
	מוחמד מתחיל להתנבא
	גיל 40 - לילית אל קאדר

	622
	מוחמד בורח לאל מדינה
	מחזר אחר היהודים ונכשל

	630
	מוחמד כובש את מכה
	

	632
	מוחמד מת
	אין יורש. מתחילה מלחמת הירושה

	636
	כיבוש א"י ע"י המוסלמים
	הפסד צורב לצלבנים בקרב ליד הירמוך

	638
	ירושלים נכבשת
	ע"י צבאו של עומר אבן אל חט'אב. 450 שנה ימשלו המוסלמים על לכיבוש הצלבני ב1099-.

	661
	נרצח החליף הרביעי
	עלי נרצח ומתחילה שושלת בית אומיה

	661-750
	שושלת בית אומיה
	

	691
	בניית כיפת הסלע
	החליפה עבד אל מלכ 

	תחילת המאה ה8-
	בניית אל אקצה
	החליפה אל וליד 

	750-969
	בית עבאס
	איסור על היהודים להיכנס להר הבית

	833-813
	שיפוץ גדול
	ע"י החליף אל-מאמון (כולל הזיוף בשלט)

	935
	מסגד עומר
	מכנסיית הקבר נלקח השטח

	969-1099
	השושלת הפאטימית
	

	1033
	רעידת אדמה
	ביצורי י"ם קורסים, המסגד נפגע ולכן הוקטן

	1951
	רצח עבדאללה
	אבא של חוסיין ז"ל

	1967
	כיבוש ההר
	ע"י כוחות צנחנים. דיין משאיר את המקום אצל המוסלמים

	1969
	הצתת המסגד
	בחור אוסטרלי משיחי

	2000
	אינתיפאדת אל אקצה
	


מוזיאון האיסלם

מהו המוזיאון?

המבקר במוזיאון לאמנות האסלאם שנפתח מחדש לאחר שיפוצים נרחבים, זוכה לצפות באחד האוספים המעולים והמייצגים בעולם של אמנות האסלאם.

חקר האמנות של ארצות האסלאם מתמקד באדריכלות ובחפצי קישוט מן המאה ה- 7 לסה""נ ועד ימינו ומקיף מתחם גיאוגרפי עצום - מספרד ועד הודו ואף מזרחה מזה.

יד ל.א. מאיר, המוזיאון לאמנות וארכיאולוגיה איסלאמית בירושלים, הוקם בידי גב' ורה סלומנס. היא שהגתה ואף ממשה את הרעיון לתת ביטוי להישגי האמנות המרשימים של עמי הצוויליזציה המוסלמית, שכניה של ישראל. את המוזיאון הקדישה לחבר ולמורה ליאון אריה מאיר. בהגשמת חזון הקמתו של המוזיאון לקחו חלק מלומדים בעלי שם מכל רחבי העולם, שנמשכו הן להיבט המחקרי של מפעל זה והן לאתגר הקמתו של גשר בין תרבויות.

בשנת 1974 נפתח המוזיאון לקהל.
סיפורו של מוזיאון האיסלם

המוזיאון הממוקם סמוך לבית הנשיא ותיאטרון ירושלים, נחשב לאחד המוזיאונים הטובים מסוגו בעולם.
כמו סיפורים ירושלמיים רבים אחרים, גם סיפורו של המוזיאון הזה יסודו באהבה - בין הגב' ורה פרנסס סלומונס, בתם של סר דוד ליונל (ראש העיר היהודי הראשון של לונדון) ולאורה ג'וליה גולדסמיד סטרן סלומונס - לבין פרופ' ליון אריה מאיר, שהיה בזמנו רקטור של האוניברסיטה העברית ופרופ' לאמנות וארכיאולוגיה של האסלאם.
החל משנת 1925 ואילך פעלה הגב' ורה סלומונס למען ארץ ישראל ותרמה בין היתר להקמתם ולהחזקתם של מעונות קשישים בירושלים, להקמת שיכונים לעולים בקיבוצים ולמען האוניברסיטאות. כך נפגשה עם פרופ' מאיר, התרשמה מלמדנותו וידיעותיו, ומעצם עיסוקו בנושא שנראה לה מרתק בפני עצמו, במיוחד פוטנציאל היותו גשר בין שני העמים.
אחת המטרות בעבודתה בישראל היתה לסייע בפיתוח הבנה הדדית בין התרבויות, מתוך תקוה שעם בוא ההבנה תפחת האיבה בין העדות והעמים במזרח הקרוב. היא תרמה סכומי כסף נכבדים להקמת מוסדות סוציאליים, כשהיא מעמידה כתנאי שלא תיעשה הפלייה בין בני עמים ועדות שונות.
בינתיים גדלה התעניינותה בתרבות ובאמנות האסלאם, וכך יזמה את הקמת יד ל.א. מאיר, המוזיאון לאמנות האסלאם, לכבודו ולזכרו של הפרופ' שאהבה, שנפטר בשנת 1959, וליוקרתו של שנושא שהאמינה יביא לקירוב לבבות בין שני עמי האזור.
המוזיאון - פנינה ארכיטקטונית בלב ירושלים, מכיל תשע גלריות הסדורות בסדר כרונולוגי ומציגות את אמנותה ואומנותה של הציווליזאציה האסלאמית שנוצרה מצירוף נסיבות היסטוריות - כיבוש העולם העתיק בידי הערבים, איחודם של שטחים נרחבים תחת דגל האסלאם ופלישות של עמים לשטחים אלה.
כדי להגיע לאוסף המיוחד הזה המוצג במוזיאון, מינתה הגב' סלומונס את פרופ' אטינהאוזן המנוח שהיה אחד מגדולי החוקרים והמומחים באמנות וארכיאולוגיה מוסלמית, לרכוש אוספים בצורה דידקטית מכל רחבי העולם. כך ניתן להתפעל היום ממשחקי וכלי שחמט, דומינו וקלפים עתיקים, מחדר נשק מרהיב הכולל אוספי חרבות, פגיונות, קסדות ושאר חלקי שריון מרחבי ארצות האסלאם, מחפצי יומיום מקושטים באופן מרהיב וצבעוני, ומתכשיטים - בעזרתם ניתן לדמיין אתל חיים בארצות האסלאם. אוסף הררי הנמצא אף הוא במוזיאון, מציג סדרה של כלי כסף מהמאה ה-11, שנמצאה בכד שהוחבא במהלך מסעו של סוחר אמיד מספרד לפרס.
אולם המבוא במוזיאון מעניק למבקר מסגרת תצוגתית מלווה בסרטי וידאו אודות מהות האסלאם, דתה ותרבותה.
באחת מגלריות המוזיאון מוצג אוסף השוענים האירופאים העתיקים הידוע. זהו אוספו הפרטי של סר סלמונס, אותו החליטה ביתו - ורה פרנסיס סלומונס - להפקיד במוזיאון, למרות שאין קשר בינו לבין מוצגי האמנות האסלאמית. ניתן כאן להתפעל מאוסף מרשים של שונים עתיקים. אוסף זה מטופל ע"י שען ארמני המתגורר בירושלים, ודואג להמשך תיפקודם של כל השעונים בתערוכה.
מאז פתיחתו המקורית בשנת 1975 מציג המוזיאון תערוכה מתחלפת אחת לשנה.
מוזיאון האסלאם מיוחד גם בבאי ביתו ואורחיו. להבדיל ממוזיאונים אחרים בירושלים, מגיעים אליו גם תלמידים רבים ממזרח ירושלים ומערים ערביות בישראל. אורחים ממדינות ערב המגיעים לישראל מקפידים שלא לוותר על הסיור במוזיאון זה, המציג בפינהם את האסלאם במיטבו.
במסגרת השיפוצים שונו וחודשו מערכי התצוגה, הותקנה מערכת מיזוג אוויר, ונוספה קפיטריה חלבית עם גינה. במוזיאון פועלת ספריית מחקר ענפה העוסקת באמנות האסלאם, ואוסף שקופיות נדיר הפתוח לקהל.
במוזיאון נערכות הדרכות בשלוש שפות (עברית, ערבית, אנגלית) וסדנאות יצירתיות בנושאים שונים.
הקמת האוספים
בניית המוזיאון החלה ב- 1965 והוא נחנך ב- 1974. גרעין האוסף היה רכישות שביצעה גב' סלומונס להגדלת אוספו המצומצם של פרופ' מאיר. מאמץ שיטתי יותר נעשה ע"י פרופ' אטינגהאוזן בין השנים 1965-1979. ועמו המשובח , אמות המידה הגבוהות שנקט והחשוב מכל - בקיאותו ולמדנותו המופלגת, משתקפים בכל פריט ופריט שרכש.
בחירתם של החפצים וכינוסם לאוסף מייצג לא הייתה מלאכה קלה, שכן יזמות מקבילות התבצעו באותה עת בכמה וכמה ארצות ערביות, והתחרות על רכישתם של מוצגים מעולים הייתה קשה.
באוספי המוזיאון יצירות בתחומים ובסגנונות שונים. הן מייצגות מסורות של אמנות איסלאמית בין המאות ה- 7 וה- 19 בארצות אלה : מצרים, סוריה, עיראק, תורכיה, הודו, אפגניסטן, ספרד ואיראן. במוזיאון אוספים עשירים של חפצי חרס, זכוכית ומתכת, תכשיטים, ציורים ושטיחים. ראויים לציון מיוחד כלי השחמט מימי הביניים, ותיאטרון של צלליות מתורכיה מהמאה ה- 19.
במוזיאון גם אוסף נדיר ביותר של אמנות אירופאית שעניינה המזרח - דמויותיו נופיו ומנהגיו. אוסף זה נרכש ע"י פרופ' א' קורץ ממכון ורבורג בלונדון.
התקופה האומיית
אחרי מות הנביא מוחמד , בשנת 632, נבחרו הח'ליפים הראשונים בעיר מדינה. במהרה התגלעה מחלוקת בין שתי הכיתות באסלאם, השיעה והסונה, ומשפחת אומייה הסונית ניצחה במאבק ויסדה את השושלת המלכותית הראשונה בשנת 661. האומיים העבירו את עיר הבירהממדינה לדמשק, וכך נחשפו לתרבות הקלאסית המאוחרת.
האמנות האומיית
האמנות בתקופת השושלת האומיית ביקשה ליצור שפה חזותית שתשרת את צורכי השלטון, ולשם כך אימצה דפוסים ומושגים מהתרבויות שנפגשה עמן במהלך הכיבוש: תרבות המערב הרומי - ביזנטי מצד אחד ותרבות המזרח הסאסאני והמרכז האסיאני מצד אחר. לתרבויות אלו היו מסורות אמנותיות וטקסיות עתיקות יומין, ששימשו את השליטים וחצרותיהם. זיקתם של האומיים לתרבויות אלו הייתה דו ערכית, זיקה של קבלה ודחייה. הם קיבלו מהן צורות ותכנים המתייחסים למלכות ולשלטון, אך נמנעו מאימות כוללני של תפיסות ודפוסים, בעיקר מפני שהיו טעונים תכנים פגאניים או נוצריים. רק מעט הגיע לידינו מהאומנויות השימושיות של התקופה האומיית. כלי החרס לא יוצרו בעותה עת בכמות ניכרת, וקומץ כלי הזכוכית ששרדו בסוריה ובמצרים הם המשך סגנוני ישיר של הזכוכית הרומית. כלי המתכת הספורים ששרדו, כגון קנקנים, כלי שתייה וצלחות כסף, נעשו לפי מיטב המסורת הסאסאנית. המסורות הגרקו - רומיות והסאסאניות באו לידי ביטוי גם באמנות גילופי העץ והשנהב, שלימים התפתחה בכיוון חדש ומקורי. ההשפעה הגרקו רומית הבולטת ביותר היא בעיטורי לוחות העץ האומאיים ממסגד אל אקצא בירושלים. לוחות אלו מגולפים במוטיבים של קיסוס ושריגי גפן.
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	כלי עשוי שבכה עם בסיס דמוי טלפי חיה. העשן המבושם מסתנן דרך פתחי השבכה. עיטור שריגי הגפן הוא ברוח המסורת הגרקו-רומית ומהוות דוגמא להמשכיות סגנונית האופיינית לאמנות התקופה האומיית. כלי קטורת הגיעו לאסלאם בהשפעת הפולחן הנוצרי. 


התקופה העבאסית

בשנת 750 נפלה השושלת האומיית ובמקומה עלתה לשלטון השושלת העבאסית העבאסים העבירו את מרכז השלטון מדמשק לעיראק ובנו בה את בירתם בגדאד. העתקת נקודת הכובד הפוליטית והתרבותית מזרחה היה האירוע החשוב ביותר בתקופה העבאסית המוקדמת. להלכה, החזיקו העבאסים בשלטון עד שנת 1258, השנה שבה כבשו המונגולים את בגדאד ורצחו את הח'ליף העבאסי. למעשה, נפלו חלקים נרחבים של האימפריה זמן רב קודם לכן לידי שושלות מתחרות: בספרד שלטו האומיים (755-1031), במצרים - הטולונים (868 - 904), וברחבי האימפריה במזרח ובמערב קמו שושלות מקומיות שהתנתקו מהממשל המרכזי בבגדאד. נהירה מתמדת של עמים תורכיים ממרכז אסיה למערבה והחלפה הדרגתית של הצבא הערבי בחיילים ממוצא תורכי, פתחו פרק חדש בהיסטוריה של אמנות האסלאם. המסורות האמנותיות שהביאו עמם התורכים התמזכו עם המסורות ההלניסטיות והמזרחיות של איראן ועיראק. פי המיזוג הזה היה הסגנון העבאסי, המשתקף היטב בשרידי העיר החדשה סאמארא, שתפסה את מקומה של בגדאד ושימשה בירה זמנית של האימפריה העבאסית בשנים 836-883.
האמנות העבאסית
רוב ידיעתינו על אמנות הקישוט העבאסית שאובות ממצאי החפירות בעיר סאמארא - בעיקר לוחות סטוקו ועץ שעוטרו בדגמים צמחיים בדרגות שונות של הפשטה. הדגמים גולפו באלכסון עמוק ("האלכסון המודגש") והתקבל על כן רושם פיסולי. סגנון העיתור של סאמארא שימש מקור השראה לאמנות האסלאמית לדורותיה. בעקבות ההיכרות עם האמנות הסינית מיוצרים בתקופה זו לראשונה באסלאם כלי חרס המשמשים חפצי מותרות - למשל כלים מעיראק שחיקו את כלי טאנג הסיניים. עם זאת, הישגם המרשים ביותר של קדרי עיראק הוא טכניקת הבוהק: עיטור על גבי הזיגוג בצבעים שהופקו מתחמוצות מתכת. חידוטש נוסף מתקופה זו הוא חיפוי הכלים בזגיג בדיל לבן עם כתובות ברכה. משם ואילך הופך הכתב הערבי לאמצעי קישוט ראשון במעלה. מהתקופה העבאסית גם השתמרו כתבי יד של הקוראן על קלף בכתב קופי (לרוב דפים בודדים).

הארכיטקטורה העבאסית
מאומה לא נשאר מהעיר העבאסית בגדאד, שנוסדה בשנת 762 בפקודת הח'ליף אל מנצור. בגדאד תוכננה ע"י מהנדסי הח'ליף כעיר עגולה. היו לה ארבעה שערים בנקודות מפתח וכיכר מרכזית. במרכז הכיכר הוקם ארמון הח'ליף; בראשו התנוססה כיפה ירוקה שנראתה מרחוק והפכה לסמל הבירה ושליטיה העבאסים. סמיכות הארמון והמסגד הגדול שמאחוריו משקפת את השפעת הדת בתכנון האדריכלות האסלאמית המוקדמת. העיר סאמארא הוקמה על הגדה המזרחית של החידקל בשנת 836 בידי הח'ליף העבאסי אל מועתצם והייתה בנויה כולה לבנים בלתי שרופות. בסוף המאה ה-9 ננטשה העיר סופית. נותרו ממנה שני מבנים: מסגד אל מותווכל שנבנה אחרי שנת 847, ומסגד אבו דולף שנבנה ב-860. מארמון הח'ליפים נותר רק "באב אל עאמה" - השער הראשי הפונה לנהר. מסגד מתווכל, הגדול במסגדי העולם המוסלמי, היה ערוך סביב חצר גדולה פתוחה. מהמסגד נותרו חומות הלבנים המסיביות שהקיפוהו, וכן צריח תפילה ("מינארט") בעל מדרגות לולייניות - הצריח החלזוני.
התקופה הסאמאנית
השושלת הסאמאנית הייתה שושלת עצמאית באיראן ובמרכז אסיה שהתנתקה מהממשל העבאסי המרכזי בבגדאד. מרכז העשייה האמנותית בתקופה זו היה בעיר נישאפור, שנוסדה התקופה הסאסאנית אך הגיע לשיא פריחתה במאה ה-10 בימי השושלת הסאמאנית. נישאפור הייתה מרכז ייצור ראשי לאריגי משי, כותנה ופשתן ולכלי מתכת, אך בעיקר נודעה בתעשיית כלי חרס צבעוניים וכלי זכוכית. בחפירות העיר נחשפו כמויות גדולות של של כלי חרס זכוכית ומתכת וכן כלי שחמט עשויים שנהב, עצם ואבנים יקרות למחצה, מה שמעיד על הפופולריות של המשחק בתקופה זו. ב-1221 נחרבה נישאפור בידי המונגולים.
האמנות הסאמאנית
עיקר תרומתם של הסאמאנים לאמנות המוסלמית היה בתחום הקדרות. במרכזי המאנות המשגשגים של שושלת זו בנישאפור ובסמרקנד יוצרו טיפוסי כלים רבים, בהם הכלי הרב-גוני בעל הקישוט הפיגורטיבי. כדי שלא לחבל בקישוט על ידי הזיגוג הנוזלי שהיה נהוג באותה עת, המציאו הקדרים הסאמאנים טכניקה מתוחכמת של עירוב צבעים עם חלקי חומר ועפר - "ציור בחיפוי", שלא הייתה ידועה בחלקים אחרים של העולם המוסלמי. טיפוס אחר של כלי חרס סאמאנים היה בעל שני צבעים: רקע לבן, ועליו עיטורים בשחור, בחום כהה או בארגמן. ברוב המקרים היה העיטור קליגרפי: לעיצים בצורת שורה יחידה של עתב ערבי נאה ומסוגנן, החוצה את הקערה או מקיפה אותה, ולעיתים בצורת מילה יחידה כגון "אללה" או מילת ברכה אחרת במרכז הכלי. במקרים אחרים נרשמו על הכלי פתגמים רווחים בשבח החוכמה, הנדיבות והאצילות. אמנות הזכוכית האסלאמית הושפעה במידה רבה מטכניקות הייצור ומשיטות העיטור של העולם העתיק הקלאסי. במאה ה-7, כאשר כבשו המוסלמים את מצרים, סוריה, עיראק ואיראן, הם מצאו בארצות אלו תעשיית זכוכית מפותחת. אמני הזכוכית המוסלמים שכללו תעשייה זו ופיתחו טכניקות חדשות, אולם תרומתם העיקרית הייתה העשרת הצורות והדגמים. תעשיית הזכוכית במאות ה-9 וה-10 התרכזה בעיר נישפאור שבאיראן. אלפי הכלים שנמצאו בה נעשו בעיקר בטכניקת הניפוח: ניפוח חופשי וניפוח לתבנית של זכוכית לבנה ושקופה או צבעונית. לטכניקת הניפוח נלוו שיטות עיטור שונות, כגון חיתוך, חריתה או גילוף בגלגל. הכלים נועדו לשימוש יומיומי.

התקופה הפאטימית 
בתקופת שלטונה של השושלת הפאטימית - שיעית במאות ה-10 עד ה-12 הפכה מצרים לממלכה עצמאית ולמנהיגת חיי התרבות של האסלאם המערבי. תחילה שלטו בני השושלת בצפון אפריקה, ובשנת 969 כבשו את מצרים. הח'ליף הפאטימי אל מועיז העתיק את מושבו למצרים, ואת בירתה החדשה קרא בשם סימלי "אל קאהרה" (קהיר), שפירושו "המנצחת" וכן "כוכב מאדים" על שם כוכב המזל של העיר. הפאטימים הפקידו את השלטון על צפון אפריקה בידי שליט הכפוף להם, והם עצמם לא עזבו את מצרים כ-200 שנה. כמו שליטי מצרים שקדמו להם, ניסו גם הפאטימים להשתלט על סוריה, אך נאלצו להסתפק בחלקה הדרומי. אחיזתם שם הייתה רופפת, ובשנת 1071 כבשו התורכים הסלג'וקים את סוריה וארץ ישראל. לפאטימים השיעים הייתה תורה מדינית ברורה, שמקורה בדמותו של האימאם הנהנה מהשראה אלוהית. לגיבוש תורתם והפצתה ייסדו הפאטימים את מכללת "אל-אזהאר". השליטים הפאטימים רוממו את מעמדם באמצעות חצר מלכות מהודרת וחיי מותרות. עושרם התבטא בין השאר באמנות מפוארת ומרהיבה. בשנת 1171, אחרי התבוסה שנחלו מידי צלאח א-דין אל איובי, הקיץ הקץ על שלטון הפאטימים.

האמנות הפאטימית אוצרות הפאטימים היו יוצאי דופן באיכותם ושימשו מקור השראה הן במערב והן במזרח. הם כולליםתכשיטי זהב רבים, שחלקם נחשפו בחפירות ארכאולוגיות בארץ ישראל, וכן כלי יקר מבדולח הסלע, גילופי עץ ושנהב. כלי הבדולח יוצרו בקהיר במאות ה-10 וה-11, והם מעידים על טוב טעם בצד נטייה לפאר ומותרות. הם מעוטרים בדגמי ערבסקות בגילוף ובחיתוך בתבליט נמוך. מרבית כלי הבדולח יובאו לאירופה ושימשו קופסאות לשרידים מקודשים של הכנסיות או כלי מותרות. גילופי העץ והשנהב, שיוצרו בכמות רבה ובאיכות גבוהה, נעשו ברוח השושלת הטולונית (מצרים 868-904) ששאבא מאמנות סאמארא, ודגמי העיטור שלהם יו חלקם מופשטים וחלקם פיגורטיביים בסגנון חצר המלכות העבאסית. במקביל התפתחה גם צורת קישוט מופשטת על משטחים גדולים, שהתבססה על עיקרון העיטור האין סופי, המורכב מתבנית חוזרת של דגמים קווים וצורות של כוכבים, מתומנים, משושים ומשולשים. כלי החרס בתקופה זו, בעיקר קערות וצלחות, צופו בזיגוגים עבים הנוטים להסדק בגוון השמנת ועוטרו בבוהק מתכתי חום או זהוב, בדגמיפ פרחוניים ופיגורטיביים בעלי יופי רב. כלים אלה מתאפיינים בכמה סגנונות עיטור: הסגנון המוקדם עשוי על פי המסורת של סאמארא ומצטיין בפשטות הצורות. הסגנון התיכון מופשע ממסורת איורי הספרים של עיראק וסוריה שחיקתה דגמים הלניסטיים והתמקדה בתיאורים ריאליסטיים. הסגנון המאוחר רחוק מהאיקונוגרפיה העיראקית; הדמויות מציורות כרישומים, לעיצים בסגנון אימפרסיוניסטי, עם פרטי רקע קישוטיים. חשיבותם של כלי החרס הפאטימיים טמונה כם בכך שהם משקפים את סגנון הציור של אסכולת החצר הפאטימית בקהיר, שכן ציורי הקיר וכתבי היד של אסכולה זו לא שרדו.
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	בובות שלמות מגולפות, תווי גופן ופניהן מצוינים בחריטה ובצביעה. בחפירה בניצנה נתגלו ראשי בובות מן המאות ה -7 וה -8 שהיו מחוברות כנראה במקור לגופי בדים. ראשי בובות מאותה תקופה נתגלו גם באל בורג' שליד רמלה ובחרבת אל מפג'ר שביריחו (המאה ה-8). כל הבובות זוהו כצעצועים.


התקופה הממלוכית 
הממלוכים היו חברה צבאית של עבדים תורכים, ששלטו במצרים ובסוריה וייסדו שם משטר פיאודלי. שליטהם ניהלו מלחמה עיקשת במונגולים, בלמו את כיבושיהם במזרח התיכון והצילו את מצרים מגורלו המר של העולם המוסלמי. השלטון הממלוכי הגיע אל קיצו בשנת 1517 עם כיבושה של מצרים בידי התורכים העות'מאנים. בתקופה הממלוכית הייתה מצרים מרכז חשוב של אמנות ושל פעילות רוחנית. מקוריות רבה מתגלה באדריכלות של התקופה בעיקר במסגדים, במדרסות ובמבני הקבר של השליטים. נוסף על כל אלה הוקמו בתקופה הממלוכית בתי חולים, מלונות אורחים ובתי מרחץ. בכולם ניכר שילוב של מסורת עם חידושים.
האמנות הממלוכית
כלי החרס המצריים - ממלוכים מתאפיינים בזיגוג עבה בעל גוון חזק וברור - ירוק, חום וצהוב. עיטורם עשוי בחריתה, בדגם מורכב של כתובות ושל שלטי יוחסין. פשטות העיצוב והגוונים העמוקים יוצרים רושם רב. ליציבות ולכוח האופיינים לאמנות הממלוכית תורמת כם צורת הכלים הגסה למדי. כלי החרס הסוריים ממלוכים שיוצרו בדמשק עוטרו על פי רוב בדגמים פיגורטיביים, בגווני כחול, ירוק זית ושחור מתחת לזיגוג שקוף, והיו מעודנים מאלו שיוצרו בקהיר. כלי הזכוכית מתקופה זו מצטיינים בעיטורי אמייל צבעוני ובהזהבה, והם מן היפים שיוצרו בתעשיית הזכוכית האסלאמית. טכניקת העיטור באמייל הגיעה לשיאה בתקופה הממלוכית, והיא תרומתם של אמני הזכוכית המוסלמים לאמנות הזכוכית בכלל. אוצר הקישוטים כולל קליגרפיה, ערבסקות, דמויות אדם ותיאורי משתה וצייד בשילוב שלטי יוחסין. שיאה של אמנות זו במנורות המסגד שיוצרו במרכזים הגדולים של חלב ודמשק במאות ה-13 וה-14. מלאכת המתכת הממלוכית, שמרכזה היה בקהיר, ירשה את המסורת המוקדמת של טכניקת הפליז המשובץ שנפוצה בסוריה האיובית ובאיראן הסלג'וקית, אך עד מהרה פיתחה סגנון משלה. הכלים הם גדולי ממדים ובעלי דגמים רבי עצמה (בהם קערות, מגשים, פמוטים וכלי קטורת). העיטור שאב את השראתו בעיקר מן האמנות המונוגולית ומאמנות המזרח הרחוק וכלל גדמי צמחים, כתובות מונומונטליות ושלטי יוחסין. לעיטורים אלה נוספו שיבוצי כסף וזהב המשווים לכלי מראה מרשים ביותר. בתקופת השושלת הממלוכית שגשגו אמנויות הכתב במצרים וסוריה. בפקודת הסולטאנים הועתקו ואוירו ספרי קוראן מרהיבים בצד כתבי יד חילוניים - מדעים וספרותיים. בציור הממלוכי הוא אקלקטי ביסודו. ניכרים בו השפעותיה של אסוכלת בגדאד הקלאסית וכן השפעות מאוצר הקישוטים של המזרח הרחוק: פרחי לוטוס ואדמונית, רצועות עננים וציפורי פניקם. עיצוב דמויות האדם מסוגנן ביותר, והן מוצבות על רקע גדוש עיטורים בצבעי יסוד ובזהב.
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	המנורה מעוטרת בצבעי אמייל, על צוואר המנורה תשליבים ועלעלים וכן שלושה עיגולים עם שלטי יוחסין. על גוף המנואה כתובת: "הוד מעלתו האציל והנעלה מאוד, אדוננו השליט סיף אל-דין אינל אל יוספי". מנורות למבנים דתיים נעשו בהזמנת השליטים, ומנורה זו יועדה כנראה למדרסה של האמיר אינל.


התקופה הסלג'וקית
הסלג'וקים הם אחת מקבוצות העמים התורכים שהיגרו לאיראן מאסיה המרכזית והשתלטו עליה באמצע המאה ה-11. בתקופת שלטונם שנמשך עד הכיבוש המונגולי במאה ה-13, הגיעה האמנות האסלאמית באיראן לשיא. ב-1078 השתלטו הסלג'וקים על אנטוליה ועשו את העיר קוניה לבירתם.
האמנות הסלג'וקית
בתקופת השושלת הסלג'וקית הייתה הקדרות לאמנות חשובה ומרכזית. טיפוסי הכלים היו מכוונים מאוד ועטרו בטכניקות משוכללות, שהחשובה בהן היא הבוהק. עלי הכלי שנשרף שריפה ראשונה בתנור ציירו בצבע המורכב מגופרית ומתחמוצת של כסף, נחושת או זהב ומעט עפר בגוון אדום או צהוב. אחר כך שרפו את הכלי שוב בטמפרטורה נמוכה. ראוי לציון מיוחד סגנון הבוהק של העיר ריי. לעיר זו הגיעו הקדרים המצרים שהיגרו לחצר הסלג'וקית עם נפילת השושלת הפאטימית בשנת 1171. הם לימדו את עמיתיהם האיראנים ליצור חומר מלאכותי חדש מקווארץ ומרכיבי זכוכית, בדומה לחומר שממנו נעשה הזיגוג עצמו, וכך להדק את הקשר שבין גוף הכלי לזיגוגו. מהם למדו הקדרים המקומיים את סיכוכי האלקלי ואת טכניקת הציור מתחת לזיגוג. עיטור הכלים של ריי מתאפיין בתיאורי חצר, ציד ומשתאות, בערבסקות ובאפריזי חיות שצוירו בבוהק על רקע לבן. לעיר ריי מיוחס גם סוג מיוחד של כלי חרס מן מחצית השנייה של המאה ה-12, המעוטרים בטכניקת ההצללה. גוף הכלי עשוי מחומר לבן ושכבת החיפוי שעליו שחורה. הדגם נעשה בגילוף עמוק ומצופה זיגוג שקוף בגוני כחול טורקיז או לבן שנהב. בעיר זו גם יוצרו אריחי בוהק, ששרדו בכמויות ניכרות לצד האריחים בכחול טורקיז. סגנון עיטור נוסף התפתח בסדנאות העיר קאשאן, אשר נודעה במיוחד באריחי הבוהק שיוצרו בה בדגמי צמחים, אדם וחיה. שמם של אריחים אלה גזור מן המילה "קאשי" שפירושה "חרס", והיא מילה נרדפת ל"אריח". אריחי קאשאן קישטו את קירות הבתים, המסגדים, הארמונות והקברים. אריחים בצורת כוכב או צלב עם שילוב של פסוקי שירה נועדו לחיפוי קירותיהם של בניינים חילוניים ועוטרו בדמויות אדם או חיה או צמחייה. אריחים שיועדו למבני דת עוטרו בדגמים צמחיים וקליגרפיים. כלי החרס הנפוצים ביותר באיראן במאות ה-12 וה-13 צופו בזיגוגים חד-גוניים, בעיקר בכחול קובלט, בכחול טורקיז ובלבן, ועוטרו בחריתה, בגילוף ובדפוס. באמצע המאה ה-13 פותחו באיראן כלי החרס הרב גוניים המכונים "כלי לג'ווארדינה" ("לג'ווארד" בפרסית הוא "לאפיס לאזולי"). את פני הכלי כיסה צבע כחול קובלט, ועליו ציורו דגמים קווים מופשטים וצמחיים בשחור , באדום ובלבן בתוספת הזהבה. מן המאות ה-12 וראשית ה-13 שרדו פסלוני חרס רבים, שעוטרו ונצבעו במגוון של טכניקות. הפיכתם של הפסלונים לחפצים יומיומים (כדים, אגרטלים, נרות שמן וכלי קטורת) הפקיה אותם מתחום הפיסול לשמו , שהיה אסור באסלאם. המרכיב החשוב ביותר בכלי המתכת הסלג'וקים הוא השיבוץ בכסף או בנחושת. ראשית השיבוץ בתקופה הקדם סלג'וקית, ולכלל פיתוח ושכלול הגיע רק במאה ה-12. כלי המתכת עוטרו בכתובות ברכה, בתיאורי משתה וצייד, בתשליבים ובערבסקות. האמנים הסלג'וקים גם יצרו פסלוני ברונזה מרשימים שרובם היו חפצים שימושיים, כגון מכלי נוזלים או כלי קטורת.
הארכיטקטורה הסלג'וקית
האדריכלות הסלג'וקית התייחדה בשימוש בסטוקו מגולף ובאריחי חרס בחזיתות הבניינים. שליטי השושלת הסלג'וקית הקימו מבנים שהעידו על עושרם ועל עוצמתם: מסגדים מפוארים, בתי חולים, אכסניות לעוברי אורח ("ח'אן") ובתי ספר דתיים ("מדרסה"). תחזוקתם של מוסדות אלו מומנה בכספי הקדש. המסגדים נבנו לפי הדגם הבסיסי של המסגד הערבי, אך בשינויים אחדים שהחשוב בהם היה ה"איוואן" - אולם מקומר בן שלושה קירות. חידוש נוסף היה הצמדתם של שני צריחי תפיל ה משני צדי השער המונומנטלי. תרומתה העיקרית של האמנות הסלגו'ית בתחום האדריכלות הדתית היו מבני הקבורה ("תורבה") ומבני המדרסה.
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	במרכז האריח שתי נשים באוהל על רקע צמחיה מסוגננת, משני עברי האוהל מציצים ראשי סוסים, בשולי האריח רצועת כתב, העיטור הוא בבוהק מתכתי ובגווני טורקיז וכחול. 


התקופה המונגולית
בתחילת המאה ה-13 החל כיבוש המזרח המוסלמי בידי המונגולים בראשותו של ג'ינגס חאם. המונגולים החריבו את הבירה הסלג'וקית ריי בשנת 1220, הרסו את בגדאד בשנת 1258 ורצחו את הח'ליף העבאסי האחרון. אכן, התפתחותה של התרבות האיסלאמית הופרה לתקופת מה כי המונגולים התאסלמו רק בסוף המאה ה-13, אך מערב אסיה כולו התעשר בתקופה זו מהמגע עם האמנות והתרבות של המזרח הרחוק, בין השאר בזכות קיומו של סחר חופשי מהים התיכון ועד חופי סין. למרות שמספר ערים נהרסו ללא הכר ובהן הבירה ריי, שוקמה הארץ במהרה.
האמנות המונגולית
בתעשיית כלי החרס המשיכו המונגולים מסורות סלג'וקיות, בעיקר של כלי הבוהק המתכתי שיוצרו בקאשאן. קאשאן הושפעה רק מעט מהכיבוש המונוגולי, וסדנאותיה סיפקו אריחים בקצב מואץ. כלי החרס מכונים "סולטאנאבאד" משקפים את השלב האחרון של כלי החרס שיוצרו בעיר קאשאן. הם כבדים משהו, הזיגוגים עבים והדגמים גסים. כלי המתכת המשיכו מסורת סלג'וקית, אך השתמשו גם במוטיבים מן המזרח הרחוק. הדוגמאות המוקדמות של הציור המונגולי מצביעות על מיזוג סגנונות ומסורות: מסורת הציור של בגדאד, הסגנון הסלג'וקי והסכנון המקומי, שהושפע כשלעצמו מהסגנון הסיני. אולם מרבית הציורים נעשו בסגנון המונגולי החדש, סגנון אפרסיוניסטי בעל חיוניות, מקוריות וצבעים עזים, המצביעים על השפעות מן המזרח הרחוק.
הארכיטקטורה המונגולית
המונגולים הפכו את טבריז לבירתם, והשליט ג'זאן חאן (1295-1304) פקד על הקמת רובעים חדשים, מרחצאות, מסגדים, ספריות ומכוני מדע. בעיר גם הוקם מבנה קבורה של השליט. מאומה לא נותר מכל אלה. יורשו אולג'ייטו (1304-1317) הקים בירה חדשה, סולטאנייה, שגם ממנה לא נותר דבר פרט למבנה הקבר של השליט. האדריכלות המונגולית המשיכה את המסורת הסלג'וקית הן במבנים והן בעיטורי המבנה, אך שכללה אותה. העיטור האדריכלי נעשה רובו בסטוקו, שכיסה קירות שלמים בגילוף שטוח או עמוק. קירות אחרים כוסו אריחי חרס מזוגג בדגמים פרחוניים מופשטים ובדגמים קליגרפיים. המסגד הגדול בטיבריז (1310-1320) הוא אחד המבנים המרשימים מתקופה זו.
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	תיאור מתוך ה"שאה נאמה" ("ספר המלכים") מאת פירדוסי (934-1020). בהראםצ'ובינה מפיל את סווה שאה מסוסו בחבטת קשת.


התקופה התימורית
תימור "הצולע" (תימור-לנג) פלש אל עולם האסלאם מערבות אסיה במחצית השניה של המאה ה-14. הוא כבש את איראן, השתלט על שיראז וטבריז ולאחר מכן על עיראק ובירתה בגדאד. עם פלישתו נפלה השושלת המונגולית והחל שלטונה של השושלת התימורית. בתחילה שאבה האמנית התימורית את תכניה וצורותיה מן המסורות שקדמו לה, אך עם תום כיבושי שאה-רוח', בנו של תימור שעלה לשלטון בשנת 1405, התגבשה תרבות תימורית עצמאית.
האמנות התימורית
מתקופה זו נותרו כלי חרס מעטים, ונראה כי הקדרים התימורים התמקדו בייצור אריחים לציפוי הבניינים המפוארים. כלי החרס מתקופה זו צבועים שחור וכחול על רקע לבן כחיקוי לחרסינה הסינית, או שחור מתחת לזיגוג טורקיז מבהיק. הקערות כבדות ועמוקות, מעט גסות, ועיטוריהן כוללים דגמים פרחוניים מופשטים וקליגרפיה נאה. גם כלי המתכת מהתקופה התימורית נדירים. טכניקת השיבוץ בכסף, שהייתה כה מפותחת באיראן הסלג'וקית והמונגולית והתמידה בעיראק, בסוריה ובמצרים הממלוכית - איבדה אמנם מחשיבותה מהמאה ה-15 ואילך, אך השימוש בה לא פסק לגמרי. המאפיין החשוב ביותר של הציור התימורי הוא תפיסת חלל חדשה באמצעות חלקות הקומפוזיציה לכמה מישורים אופקיים. מאפיינים נוספים הם אלה : דמויות גבוהות בעלות הידור מסוגנן וחיוניות רבה. צבעים בוהקים אך לא צורמים עם אבחנה דקה מאוד בין הגוונים, וכן שימוש בצבעי זהב וכסף. בשנת 1420 ריכז השליט התימורי בייסונגור ציירים מוכשרים בחצרו בהראת' להפקת סדרות מפוארות של כתבי יד מאויירים. אלה העמידו סוג חדש של ציור מעודן, שהתאפיין במיזוגי צבעים, בדגש על קומפוזיציות מאוזנות ובשימוש בנוף כרקע קישוטי ולאו דווקא כיסוד נטורליסטי. בציורים מתקופה זו ניכרת גם השפעת הציורים הסיניים. סגנון הציור התימורי הגיע לשיאו בעבודותיו של ביזהזאד בן המאה ה-16, שהיה מגדולי הציירים שקמו לאסלאם. לצד מסורת הציור של הראת' התקיימה בשיראז אסכולת ציור בעלת סגנון עצמאי. ציירי שיראז שפעלו בשנים 1420-1430, השתמשו במספר מוגבל של דמויות חסרות הבעה ובאדריכלות מיניליסטית. הם עיצבו נופים מלאכותיים, לרוב חסרי צימחיה, בצבעי כחול חיוור, אפור, וורוד ולבן. אסכולת שיראז הייתה המנוף להתפתחותו של הציור התורכמני לאחר כיבוש העיר בידי התורכמנים במאה ה-15. סגנון הציור התורכמני התאפיין בצבעים עזים, בסצנות מלאות חיים, בדגמים נועזים ובאיקונוגרפיה מקורית.
הארכיטקטורה התימורית
המבנים הראשונים והחשובים של שושלת זו הוקמו במרכז אסיה. סמרקנד, עיר הבירה של תימור, הייתה למרכז האמנויות של הממלכה במאה ה-15 והמשיכה לפרוח גם אחרי שבנו את תימור העביר את חצרו לעיר הראת'. בסמרקנד נותרו מבנים מפוארים. בחזית מבני הקבורה בנקרופוליס של סמרקנד יש על פי רוב שער כניסה בצורת "איוואן" המקושט להפליא באריחים עם דגמי ערבסקות בגוני כחול וטורקיז. כיפות המבנים המצולעות מקושטות בדר"כ באריחים נטולי עיטור בצבעי כחול או טורקיז, או באריחים צבעוניים עם דוגמאות גאומטריות. מבנים אלו מלמדים על פאר ארמונותיהם של תימור, שאה-רוח' ואולוג-בג בסמרקנד. ההישג הגדול ביותר של האדריכלות התימורית הוא "גור-אי-תימור" - קברו של תימור בסמרקנד, שהפך לאחוזת קבר משפחתית והושלם עם מותו.
התקופה הצפווית
עם עליית הצפווים בשנת 1502 אחרי תבוסת התורכמנים והאוזבקים, שוב שלטה באיראן שושלת איראנית. שאה איסמאעיל איחד את איראן ויצר בסיס איתן לתרבות לאומית חדשה. אחריו שלט שאה-טהמספ (1524-1576) שהעביר בשנת 1548 את הבירה מטבריז לקזווין. התרבות הצפווית הגיעה לשיאה בתקופת שלטונו של שאה עבאס הראשון (1587 -1629) שקבע את בירתו באצפהאן. מאז שימשה עיר זו מרכז של תרבות ואמנות.
התקופה העות'מאנית
האימפריה העות'מנית, שראשיתה בהשתלטות שושלת עות'מאן על אסיה הקטנה ובכיבוש קוסטנטינופול בידי מחמד השני בשנת 1453, השתרעה בשיאה מעיראק במזרח ועד וינה בבמערב וצפון אפריקה בדרום. תחת שלטונם של העות'מנים נפתח פרק חדש בתולדות האסלאם, ועם כיבוש קונסטנטינופול והסבת שמה לאיסטנבול - הפכה העיר למוקד של תרבות אדריכלות ואמנות.
האמנות העות'מאנית
עד אמצע המאה ה-17 היו סולטני האימפריה העות'מנית פטרונים נלהבים של אמנות ואדריכלות. בחצרם ייסדו מרכזים לייצור חפצי אמנות והעסיקו בהם אמנים מוכשרים, בעיקר ציירים שהתמחו באיור כתבי יד ופירמאנים ובעיצוב דגמים לשאר האמנויות. בתחילה הושפעו אמנים אלה מהמסורות המקומיות, ומן המסורת הסינית והאיראנית, ואוצר עיטוריהם כלל דגמים מסוגננים של ערבסקות, שריגים, פרחים וציפורים. במחצית המאה ה התפתחו נושאי קישוט נוספים, בהם מוטיב של עלים ודגם ה"צ'ינטמאני", שמקורו בסין הבודהיסטית, המורכב משלושה כדורים ושני קווים גליים. באותה עת גם התפתח סגנון קישוטי נטורליסטי שנודע בשם "ארבעת הפרחים" : צבעוני, ציפורן, יקינתון ושושנה. עד מהרה הפך סגנון זה למאפיין הטיפוסי והחשוב ביותר של האמנות העות'מאנית. דגמים אלה מופיעים על אינספור חפצים ואריגים מן המאה ה-16, שנחשבה לתור הזהב של האמנות העות'מנית. לקראת סוף המאה ה-14 הסתננו השפעות אירופאיות אל האמנות העות'מנית, ובסוף המאה ה-18 התפתך בה סגנון אמנות חדש שנודע בשם "הרוקוקו התורכי". כלי החרס העות'מאניים יוצרו בעיר איזניק, שהייתה מרכז הקדרות העות'מאנית ובתי המלאכה המלכותיים. בשנים 1490 -1525 פרי סגנון הכלים ב"כחול לבן". עיטורי הכלים האלו עשויים בגוני כחול וטורקיז, לפי האופנה הסינית, וכוללים בעיקר פרחי לוטוס, עננים מסוגננים וערבסקות. בשנים 1525 -1555 חלה התפתחות נוספת בקדרות העות'מאנית בדמות "כלי דמשק", שבהם נוספו לגוני הכחול והטורקיז גם ארגמן וירוק. העיטורים כללו מעתה גם דגמי עלים, זרי צבעונים, ציפורנים, יקינתונים, שושנים ורימונים. עיטור כלי הקרמיקה העות'מאניים הגיע לשיאו בשנים 1555 -1700 בדגמי פרחים בשלל צבעים בסגנון נטורליסטי. תנופת הבנייה בגדולה באותה עת הניבה ביקוש גדול לאריחים וכלי חרס והעשירה את מגוון הקומפוזיציות. בעיקר רווחו מוטיבים פרחוניים, ערבסקות וכן כתובות המשולבות בעיטורי עלים, ענפים, שריגי גפנים, פרחים וברושים. במחצית השנייה של המאה ה-17 החלה תעשיית החרס העות'מאנית לדעוך, ובמאות ה-18 וה-19, לאחר שקיעתה של איזניק, הגדילה העיר קטוהיה את תוצרתה כדי לעמוד בדרישות השוק. רבים מהאמנים הארמנים ברחו והגיעו לסוריה ולארץ ישראל. אחרים השתקעו בירושלים והקימו בה בתי מלאכה לחרס בסגנון תורכי, הפועלים עד ימינו. לכלי החרס העות'מאניים היה ביקוש רב באירופה, ושם ראו בהם חפצי אמנות. על ראשית הציור העות'מאני ידוע רק מעט, אך אין ספק שעוד לפני כיבוש קונסטנטינופול פעלו ציירים בחצר העות'מאנית בבורסה. לאחר כיבוש העיר והקמת אסכולת החצר בחסות מחמד "הכובש", קיבל הציור העות'מאני תנופה. צבעי הציור העות'מאני שקטין, מרכיביו משרים אווירה של כובד ראש, הדמויות גדולות ופניהן בעלות הבעה, והנופים - פשוטים. בעוד שהציור האיראני אינו עוסק בעולם המציאות אלא העולם הרומנטי פיוטי המתואר בפואמות השונות, הציור התורכי היה אספקלריה של התרבות ואורחות החיים: בילויים בחצר המלוכה ובעיר, חיי הסולטן, מלחמותיו, נצחונותיו וכן מעמדים טקסיים. הציור של החצר העות'מאנית משקף את כוחם הבלעדי של השליטים התורכים, ואחר ממאפיניו הוא ריבוי דיוקנאות הסולטאנים. צווי מלכות ("פיראמנים") נכתבו לרוב בצורת מגילה, בדיו צבעונית או זהובה, בסגנון הדיוואני שהיה סגנון הכתיבה הרשמי של לשכת הסולטן. בראש הפירמאן התנוססה טוגרא - חתימת הסולטן - שהורכבה תמיד משם הסולטן, שם אביו, תוארו, והמילים "מנצח תמיד". שורת הכתב הראשונה של הפירמאן היא בעלת נוסח קבוע ורשומה בזהב. היא מפארת את הסולטן ומסתיימת במילים: "זה הצו שלו". הטוגרא - הישגה המובהק של הקליגרפיה העות'מאנית - הפכה לסמלה של האימפריה. היא נחקקה גם על חותם הסולטן והוטבעה על מטבעותיו. עם עלותו לשלטון, עיצב על סולטאן טוגרא משלו והשתמש בה כל חייו. אריגי המשי הקטיפה והברוקד הרבים שהגיעו לידינו מן התקופה העות'מאנית הם מן המאה ה-15 ואילך. בחצר המלכות העות'מאנית ובחצרות מלכי אירופה הוקירו ביותר אריגים אלו. הם נחשבו למותרות, שיקפו את מעמדם הגבוה של בעליהם, ובגדי המלכות שנתפרו מהם נשמרו באוצרות בתי המלוכה. "דרך המשי" מאסיה לאירופה מסיימת באימפריה העות'מאנית. חומר הגלם הגיע מאיראן לעיר הבירה החדשה בורסה, ובה יוצרו האריגים המפוארים בדגמים ובסגנון של האריגים האיטלקיים בני התקופה הגותית המאוחרת. מן המאה ה-16 ואילך התחרו האריגים העות'מאנים באריגים הווניצאינים והספרדיים. כמו בכלי חרס, גם באריגים העות'מאנים מורכב מילון העיטורים מדגמים פירחוניים נטורליסטים, בהם ציפורנים, צבעונים, יקינתונים, שושנים, תימורוץ, רימונים ועצי ברוש. מוטיב העלים מופיע בצורות שונות, בעיקר כעלים משוננים. מוטיבים ידועים אחרים הם ה"צ'ינטמאני" וכן ערבסקות, רצועות עננים וסהרונים. אריגי המשי היו בצבעי אדום-שני, ירוק בהיר וכחול בוהק, אך גם בגווני שנהב וחום. מהיפים שבהם תפרו גלימות לסולטנים ולאנשי חצרם.
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	תורכיה, התקופה העות'מאנית, המאה ה-18, צבעי מים, נייר 

	המחוון - מחט המצביעה לכיוון מכה - נתון בקופסת עץ מוזהבת ומשוחה בלכה ועליה עיטור שושנים בוורוד ותכלת. על מכסה הקופסה מבפנים תיאור הכעבה וסביבותיה ורשימת ערים וארצות. בתוך הקופסה מצפן מכוסה זכוכית על כבי מפת תבל. מתחת למפה רשימת מקומות ישוב. הקופסה עשוי צבעי מים והזהבה על עיסת נייר. 


[image: image16.jpg]



	התקופה העות'מאנית, המאה ה-18, פליז 

	האצטרולב הוא מכשיר לקביעת כיוון רוחות השמים באמצעות תצפית על הכוכבים וחישוב זוויותיהם. הוא מורכב מבסיס בצורת דיסקית ולוח עגול מסתובב המחובר אליו בציר. באמצעות האצטרולב ניתן היה לקבוע מכל מקום בעולם את כיוון התפילה למכה ("קבלה"). האצטרולב הזה יוצר בידי מוחמד אבן אחמד אל בטוטי, ואל הדיוק והיעילות של מכשיר זה נוספו כאן גם עידון ואיכות עיטורית. 


התקופה המוגולית
חדירת התרבות המוסלמית להודו החלה כבר במאה ה-7 עם השתלטות המוסלמים על חלקים ניכרים מן היבשת ההודית. אך השלב החשוב הראשון באמנות המוסלמית בהודו חל בתקופת שלטונו של מחמוד מגזנה באפגניסטאן (998 -1030), שסיפח לממלכתו חלקים ניכרים מצפון מערב הודו ומן הפנג'אב. פלישתם להודו של נוודים תורכיים. השפעתם של הסולטאנים הגורים אשר כבשו במאה ה-12 את ממלכת גז'נה וכינונן של שושלות מוסלמיות שונות בראשית המאה ה-13 - כל אלו הפכו את האמנות האסלאמית לחלק בלתי נפרד מהאמנות ההודית. בשנת 1192 הייתה דלהי לבירת הקיסרות המוסלמית ההודית המאוחדת. סולטאנות דלהי הגיע לקצה עם בזיזתה בידי תימור בשנת 1399. בראשית המאה ה-16 עלו לשלטון הקיסרים המוגולים, צאצאי הנסיך התימורי באבור, ועד סוף המאה השתלטו על החלק הארי של היבשת. התקופה הראשונה של שלטון המוגולים (1526 -1540) הייתה קצרה ורבת תהפוכות. תקופת שלטונם של אכבר (1555- 1605) ושני יורשיו, ג'האנגיר ושאה ג'האן (1605 -1658) הייתה תקופת רגיעה ופריחה חסרת תקדים של האמנויות. בשנת 1739 תקף נאדר שאה שליט איראן את דלהי ויצא ממנה בשלל עצום. מאז הפכה קיסרות דלהי לממלכת צללים, אף ששליטים מוגולים המשיכו לשבת בה עוד מאה שנים.
האמנות המוגולית
האמנות האסלאמית בהודו התאפיינה בעיקר במיזוג בין מסורות הינדואיות ומסורות אסלאמיות, בשונה מחלקים אחרים של העולם המוסלמי שהטמיעו את המסורות הקדם אסלאמיות בזרם האמנותי השליט. הקיסרים המוגולים אהבו כלי מתכת מפוארים מזהב ומכסף - נרגילות, קופסאות, כלי קטורת וקנקנים. הכלים שובצו באבני חן ועוטרו בניילו ובאמייל בדגמי צמחים, חיות ואדם. קבוצה חשובה של הכלים היא "בידרי", ע"ש בירת הממלכה בידאר בתקופת שלטונו של אחמד שאה (1422- 1436). טכניקת העיטור של כלים אלה הייתה ייחודית להודו. תחילה השחירו את פני הכלי, אחר כך חרתו עליו את הדגם שהתבלט כנגד הצבע השחור, ולבסוף שיבצו במתווה החרות חוט או עלה עשויים פליז או כסף. בין הכלים הרבים בחצר המלוכה העשויים ירקן (ג'ייד) בולטת קבוצת גילופים עדינים מאוד, חלקם דמויי פרות או צדפים, חלקם מעוטרים בתבליט בדגמי צמחים וחלקם משובצים אבני חן וחוטי זהב. גם כלים מבדולח הסלע עוטרו באבני חן וחוטי זהב. אמנות הזכוכית ההודית הושפעה מאמנות הזכוכית האירופאית, במיוחד מכלי זכוכית מאנגליה, מבוהמיה ומוונציה, שהגיעו לחצרות המלוכה בודו החל מן המאה ה-16. כלי זכוכית רבים מעוטרים בהזהבה. במרכזים הנודעים של תעשיית הרהיטים בקמביי ובאחמדאבאד שבגוג'ראש יוצרו גם תיבות משובצות צדף ושנהב ליצוא לארצות האימפריה או לאירופה. משנהב יוצרו גם קרנות של אבק שריפה שעוטרו בתיאורי חיות גרוטסקיות. השטיחים, האריגים והתכשיטים מתקופה זו הם מן היפים שיוצרו באמנות האסלאם, וסגנון העיטור בהם הוא נטורליסטי. בכולם ניכרת חיבתם היתרה של המוגולים לסממני עושר ופאר. ראשיתו של הציור המוגולי בהזמנת אמנים חשובים מטבריז אל חצרו של הקיסר הומאיון (1508 -1556) בכאבול. אמנים אלה נמנו עם קבוצת ציירים שקיבץ הקיסר למפעל שאפתני של העתקת כתבי יד. ואכן, במיניאטורות המוגוליות מראשית המאה ה-16 משתקפות מסורות איראניות רבות, בעיקר ביסודות האדריכליים ובעיטורים. עם זאת בולטים בהן הסגנון הריאליסטי והבעת רגשותיהן של דמויות האדם, ואלה מיוחסים למסורות ההודית המקומית הקדם מוגולית, בעיקר זו שנהגה בהרי ראג'פוט. הנטייה לריאליזם בציור המוגולי הולידה בתקופה זו את "הציור ההיסטורי - הסיפורי" שמותארים בו קרבות, חיי חצר, ציד, מעמדים של הקיסר בהרמונו או בקרב משפחתו וכן דיוקנאות. בתקופת שלטונו של ג'האנגיר (1605 -1628) הגיעה אמנות ציור הדיוקנאות לשיאה. באמנות זו ניכרים לראשונה האלמנטים הטקסיים, שעם הזמן השתלטו כליל על סגנון הדיוקנאות המוגולי. על אף התפתחות סגנונית זו, נותר הריאליזם אחד ממאפייני הציור המוגולי, והוא בא לידי ביטוי בציורי בעלי חיים, צמחים ופרחיפ, בעיקר בתקופת ג'האנגיר.
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	הודו, התקופה המוגולית, המאה ה-17, כסף, זהב 

	העיטור מורכב ממדליונים מאורכים ובתוכם פרחים באגרטל וכן מסרטי פרחים. מדליונים סגלגלים עם פרחים מלבלבים הם מוטיב אופייני באדריכלות ובטמנות הקישוט של התקופה המוגולית. 


תערוכות מתחלפות במוזיאון – איקט 
האריגים הידועים בשם "איקט", מושאלים מאוסף ראו, לונדון, נעשו בסוף המאה ה-19 בטכניקה ייחודית לצביעה אומנותית ובדגמים מופשטים רבי עוצמה. 
בתערוכה, מלבד אוסף האריגים והתלבושות המרהיב, ניתן לצפות בסרט המתאר את תהליך ייצור האריג משלב הכנת חוטי המשי מן הזחלים ועד עיצובם הסופי של האריג או הגלימה. 
מקור השם "איקט" הוא מן הפועל "מנג'איקט" בשפה המלאית אינדונזית - שפרושו לקשור/לכרוך, והוא מעיד על שלב מכריע בייצור האיקט. האריגים יוצרו בבתי מלאכה מסחריים בערים בתהליך ארוך, מורכב ומייגע של צביעה על ידי איטם חוטי הבסיס באמצעות קשרים שקשרו לפני האריגה. בתהליך הייצור היו מעורבים כעשרה אומנים מיומנים, שהתמחו כל אחד בתחומו בכל שלב משלבי הייצור, מטווית המשי ועד לאריגה. 
לאורך כל ההיסטוריה נודעה לאריגים חשיבות ראשונה במעלה בחברה המוסלמית. הם שימשו אמצעי תשלום, ניתנו כמתנות הוקרה המכבדות את הנותן והמקבל וכגמול על הישגים ועל נאמנות, והגדירו את מעמדם ואת זהותם של בעליהם. נדוניה של כלה שכללה מספר רב של אריגים העידה יותר מכל על עושרה של משפחתה ועל חשיבותה. במרכז אסיה נקבע מעמדו של אדם בין היתר לפי מספר מעילי האיקט שלו, של אשתו ושל ילדיו ולפי איכותם. בטקס קבלת האורחים היה נהוג לכבד את רמי המעלה שבהם באריגים ובגלימות יקרות. לכל אריג היה שם מיוחד, שהגדיר את אופיו ואת טיבו.
נוסעים מן המערב שהגיעו לשווקי מרכז אסיה במאה ה19 נדהמו מן העושר הצבעוני ומשפע האריגים שהתגלו לנגד עיניהם והתפעלו מדגמיהם הנועזים והמופשטים. כך למשל, כתב האתנוגרף הגרמני ריכרד קראוץ: "אין עוד תרבות לאומית היכולה להתגאות בעושר פנטסטי כזה של צבעים, ואין עוד תמונה אתנוגרפית בעולם המבטאת באמצעות הצבע אקספרסיביות ותחכום כה גדולים יותר מזה של תורכיסטן ובעיקר של בוכרה" הן האריגים הן הגלימות הוערכו מאוד ונשמרו כאוצר בקרב המשפחה דורות רבים, ואף שלעיתים מזומנות נאלצו למכורן עקב מצוקה כלכלית, הם מעולם לא איבדו מערכם.
אמנות צביעת האיקט, ששגשגה בעיקר בשנים 1800-1880, רשמה פרק מפואר בתולדות אמנות הטקסטיל של מרכז אסיה. כבר מראשיתה היתה זו אמנות מפותחת, ועד מהירה העפילה לשיאים גבוהים מבחינת מגוון החומרים, הטכניקה וההבעה האמנותית. אף על פי כן הגיעה אמנות זו אל קצה לפני ראשית המאה ה-20.
אריגי האיקט מאופיינים בעיטורים צבעוניים העשויים בטכניקה מיוחדת של צביעת חוטי השתי (או הערב או שניהם כאחד) טרם האריגה עצמה. באריגים המוצגים בתערוכה חוטי השתי הם היוצרים את הדגם הצבעוני.
האוזבקים מכנים את האריגים היוקרתיים הללו בשם "אבר", שפירושו "עננים", בשל דמיונם של הקטעים שבהם נמזגים הצבעים לעננים שבשמיים. בהינדואית הם מכונים "פתולה", בערבית "אסאב" ובתורכית "איפקאשי". במערב הם מוכרים בשם "איקט" וגם כאן נשתמש בשם זה. רחל חסון, אוצרת המוזיאון - מתוך קטלוג התערוכה
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